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أدب الأطفال 
ole‏ . وکن 


يضم هذا الکتاب ‏ فيما يضم خلاصة ما جاء فی كتاب ( فن الكتابة للأطقال ) 
الذی صدرت طبعته الأولى فى ۱۹۱۸ - كأول کتاب عربى فى هذا الميدان - 
وطبعته الأخيرة فى ۱۹۸۲ . 


وقد أضيفت إلى هذا الكتاب ۔ عبر السنين » وحتى بداية طبعته الرابعة - 
إضافات جوهرية عديدة » تقرب من حجم الكتاب الأصلى أو تزيد .. ولهذا رژی 
أن یقخذ بصورته الجديدة عنواناً جدیداً هو ( أدب الأطفال : علم - وفن ) .. 
تمييزا له عن الكتاب الأول .. مع الاحتفاظ بالمقدمات الأولى التى كتبت فى ۱۹۲۸ 
بغرض التسجيل التاريخى .. 

وغنی عن البيان أن الموهبة وحدها لا تكفى فى هذا الزمان .. وأنه لابد معها 
من العلم والدراسة والتعمّق .. كما أن العلم وحده أيضا لا يكفى لإبداع فن جيد 
أو أدب فیّم .. ون كان قد يتفاعل مع ألوان من الاستعدادات والقدرات ء فيصنع 
ناقدا خبيرا یتذوق ويحكم ویقیم .. 

aay‏ الله العاملین فى هذا المیدان باقتدار ولخلاص ۰ إلى (رساء قواعده على 
أسس علمية وفنية وروحية سليمة ء ترتفع به فى وطننا العربى الحزین » إلى 
مستوی الامال المنشودة ؛ التی تعصف بها رياح القرن الحادی والعشرین ... 
القادمة من المجهول .. الذی لا یعلم حقيقته ولا مداه إلا الله .. 


رعی اللہ وطننا الکبیر .. وسار بسفینته إلى بر النجاة .. إنه عليم قدیر .. 


۰ 2 
أحمد نجیب . 


أدب الاطفال : علم وفن / تأليف أحمد نچیب . ب 


۳ ص ؛ مصور ؛ ۲۶ سم . - ( دراسات فى 
أدب الاطفال ؛ ۵ ) . 
ببليوجرافية : ص [ ۳۹۹ - 1١7‏ ] . 


الطبعة الاولی 
۲۱ هت ۱۹۹۱ ۸ 


الموضو ع 
- مقدمة کس Meech Se‏ وی 0 ا 
- هذا الكتاب سی BSD nie attra ta‏ 
تمهيد : 
( أ ) نظرة طائر إلى آرض الطفولة في بلادنا دم ee‏ سی ات ۹ 
( ب ) هذه الدراسات وحم ور اش ای وا وا 1 
۱ الفصل الأول 
الاطار العام لفن الكتابة للأطفال 
1 لعن سے یج قي وا می بد سس ےس ها 
( ب )ماذا نکتب ..؟ تارارق نک کسر ےت ہہ سس ای٢۳۷‏ 
١ج‏ ) كيف نکتب .. ؟ اپ مت ب اكور ما وس رانو سی سکس ےی ٹا 
الفصل الثاني 
بعض الاعتبارات التربوية والسیکلوجية 
۱- مراحل gall‏ عند الأطفال وعلاقتها بخصائصهم النفسية 
(]) مرحلة الطفولة المبکرة ( أو الخيال الايهامي ) ۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰ ۳۸ 


٥ 


( ب ) مرحلة الطفولة المتوسطة ( أو الخیال الحر) ٣٦ى‏ ٔ) ْ + ,۶ 


( ج ) مرحلة المغامرة والبطولة رق ای hi a‏ کس ما اگ 
( د ) مرحلة اليقظة الجنسية 0009 سیپس چو CEE‏ 
( ه ) مرحلة المثل العلیا ess‏ ار ا ee hd‏ اک CEE‏ 
۲ - اللغة .., في JULY wal‏ 
أولاً : مراحل الثمو اللغوي عند الأطفال : ee ee‏ 
(fy‏ مرحلة ما قبل الكتابة ae‏ کاو گار totem‏ ا و SO‏ 
(ب ) مرحلة الکتابة المبكرة 4 ewes‏ یسوی لدب سو كالمو یت 59 
( ج ) مرحلة الكتابة الوسيطة MEMOS ee ee‏ 
( د ) مرحلة LESH‏ المتقدمة شی ری مال و ا 
( ه ) مرحلة الكتابة الناضجة ee‏ سام مم جم ھی کک سیل CV‏ 
© ملاحظات أساسية على المراحل السابقة ماقم قن ما قو و ال 
ثانياً : بعض السمات المميزة للغة العربية : عسوي نا مسو thks‏ 
علاقة هذه السمات بعمليات الكتابة للأطفال 
(أ) اختلاف طريقة كتابة الحرف الواحد حسب موقعه من الكلمة ...٠ه‏ 
( ب ) موضوع « الشكل » في اللغة العربية 99+0000 
( ج ) مشكلة الثنائیة في اللغة العربية » ومشروع « القاموس المشترك » 
ثالثاً : أضواء على أسلوب الکتابة : 177727 + + 4 9+18 
٣‏ - موقف الأطفال من الأعمال الأدبية والفنیه 
cl)‏ النوع الأول : « الترابطي » ار وا لج ای ا ا کت 
( ب ) النوع الثاني : « الفسيولوجي » أ مق م تد ا را We ae‏ 
( ج ) النوع الثالٹ : « الاندماجي » ates‏ رم ایب و ریہ na‏ گا 
( د ) النوع الرايع : « الموضوعي » OS‏ اواو رر ا بر کی بن A‏ 


٦ 


* - دور القصة في بناء شخصية الطفل 


۱-ماهي الشخصية ..؟ یی عو ني oa‏ ام ا را ith‏ اک 
¥ جوانب الشخصیة deca ata a‏ ا OS O RS‏ ا ا ا ane‏ ا 
۳ - نمو الشخصية وعملية التکیف الاجتماعي ایی چھ یرس ASO‏ ا 
٤‏ - أثر الطفولة المبکرة في تکوین الشخصیة tales‏ سس مد مہ Bes‏ 
٥‏ ۔ تکوین الشخصية بين المٹزل والمدرسة 90 و 
5 مرحلة المراهقة وشبح الأزمات النفسية A Sa‏ او ل وه 
۷۔ دور القصة في بناء شخصية الطفل في المراحل السابقة 77ھ8۶2 


الفصل الثالث 


بعض الاعتبارات الأدبية 
القواعد الأساسية لكتابة القصة والدراما والشعر 


: القصة : ees‏ ںی ا ا می ا کن ا کل لک ا ا 
١۔‏ الفكرة الرئيسية ی و ی tee Blas Ye‏ تن VO‏ 
¥ البناء والحبكة mere‏ رر سا سای مرخ سو یا ehh‏ نمطا کو و VA‏ 
۳ - أسلوب كتابة القصة RAS‏ رو raed‏ کی و VR,‏ 
£ - الشخصیات ف ضرا ا وماس وكا ايحو كم ا اا کی By‏ حار 
ه ‏ مجموعة أآخری من الاعتبارات م AEA‏ 
© آنواع التصص گند کی ےس NEPALESE erally‏ 
© مراحل النمو الأدبى عند SESE E JULY‏ 

: الدراما : ا SS‏ کی RSS‏ 1 ا AD‏ 
١‏ ۔الفکرة أو الموضوع SR OSS SNS‏ 
۲ الشخصیات SERRE Aas‏ ایوہ وم۸6۸ 
۳ الصراع کو می الود ا ی هر مهم یلاو تی AN‏ 
4 البناء الدرامي E‏ لنب ع ني ESOS ARS‏ 
© الحوار ولگ تق ا الوا و اتلك Sate‏ تخ سسا Qe Se‏ 


\\. 


١ 
NE 


( ب ) أقسام الشعر ATE EES SS‏ 
أوزان الشعر العربي ا لدو و ee re‏ وا ee‏ 
)1( كيف يوزن الشعر ..؟ ee re‏ سا ور اس 1ب ای 
۱ب ) نموذج تفصيلي من البحر « الکامل » ot eee Cue een‏ 

( ج ) بعض البحور المألوفة فى شعر JULY‏ : 
الکامل ‏ الرجز ‏ الرمل ‏ المتقارب ‏ المتدارك ٠٠٠٠‏ 
الشعر والأطفال والتذوق اللغوي : acne ede creas‏ تہ 
(1) أطفالنا والشعر ... لشب هه ی ل و د 
( ب ) أهمية التذوق اللغوي eae‏ و 
( ج ) التذوق اللغوي في المراحل المختلفة e ERS‏ 
( د ) العوامل التي تساعد على تربية التذوق 0+ 
( ه ) الشعر والتذوق اللخوي ب ا ee eee See‏ 
١‏ و ) آشکال الشعر عند الأطفال eee‏ 00 مض بو 


(ز) الشعر التعليمي خر سرد ine tot Bh athe omen‏ وام hte Sek ta Dip‏ ا 
الفصل الرابع 
بعض الاعتبارات الفثية التكنيكية 
آهمية دور الوسیط بين الأدب والأطفال 


( أ) دور الوسيط ED OOS O Ts E OS TRAD O‏ 
ب أنواع الوسطاء a eee‏ لفحو ايه وی ول کرٹ نا وا e RS‏ 
( ج ) آهمية مراعاة حصائص الوسیط eee ee ee‏ 


أولاً : كتب JULY‏ : میس جچچ و میس می ۱۵ 
۱ - الوسیط الأول TE‏ یس ۱ 
۲ - الکاتب . . والا خراج الفني للکتاب nears‏ مم مھ in‏ ذو 
۳ حجم الکتاب ونوع الورق ۔ٴ ہی جآ و پچ اہی MANS‏ 
٤‏ - الكتابة ومقاسات الحروف , والخط النقطی البارز ۶س Waid‏ 
٥‏ ۔ استعمال « نبرات الکتابة » فی كتب JULY‏ وو سو زا هک 
٦۔‏ الرسم والصور . ate RS a‏ ا ای Cardin‏ اکا 
۷۔ الطباعة والألوان حیسم شور یی سس مرک چتہ 
A‏ التخطيط الثقافي . . ومستری الاخحراج وثمن الکتاب تج ۲۳۷ 
٩‏ - التجريب العلمي وكتب JULY‏ سای می کک 
Lit‏ : صحف الأطفال : یچ we OES‏ می لابلا انع جس ساس را ا 
۱ - المجلات الأسبوعية see‏ ی 
۲ - الجرائد اليومية sees tone‏ ی ی 
۳ الدوریات الأخرى Rigs dd ac Gentle‏ 1 کات سوا ge‏ 0ن 
ثالثاً : الاذاعة والتلیفزیون : 7 ۶ PE‏ 
١۔‏ الاذاعة وس و رق مر ای وي Mont Mayor,‏ ای مہ رر یا کی ل 
۲ _ التلیفزیون عو درا موا ید لم ف اہ میس سد RO ahe‏ 
رابعاً : المسرح البشري ومسرح العرائس : eS‏ 
١‏ المسرح البشري ( الآدمي ) Viera De SASS‏ 
۴ - مسرح العرائس امد قا مر ا ا ا موت ع NE‏ 
27 : الفیلم السينمائي : 111111 OSE‏ 
سادساً : الأسطوائة : گوس سی ھا هر 1 0 مم ات 


To: weew.al-mostata.com 


ڑھ۔) ملاحظات عامة : 


۱ - المزاوجة بین الوسطاء .. . Bor‏ نمس موہ مس ےلاک می تا 
۲ التخصص في مجالات الكتابة سا سی ی وم سا یا 
۳ الحياة فی مجال الوسیط سے ool atin sca‏ ال اك 
)3( التعلیم عن طریق الوسطاء : 
١‏ أدب الأطفال ومواد الدراسة Rhea es‏ و eh‏ ارک پچ 
٢‏ أهمية الاحتفاظ بالطابع الفني r es a ASR‏ 
۳ المادة والوسیط دع سر aw‏ کو اد ےا وی یس سای Se‏ ا ابی ایت WING‏ 
بعض القضایا المتصلة wal‏ الأطفال 
و ۔ أدب JULY‏ .. والتربية الابداعية aia‏ ان مس ا 
۳ تبسیط مؤلفات الکبار میم یں ا Sh‏ سا ی سے NA‏ 
ب ١‏ التقنین » فى أدب الأطفال هر ہو یں 
۽ أدب الأطفال في الميزان ریمس می موم ی سي ۲۳۱۲ 
م - الكتابة للأطفال بالأسلوب المجسم Tae‏ 
٦۔‏ التخطيط فى دنیا الأطفال . . . . : SEAS‏ ا 5 
مشروع إنشاء ( المجلس الأعلى للطفولة ) “0 او 0 0 انرا 
9 ملاحق : ۱ 


۔ لموذج لتقرير فحص الکتب بالادارة العامة للمكتبات المدرسية ۲۵۱ 
— قانون رقم ۳٥٣‏ لسنة ۱۹64 ( بشأن حماية حق المؤلف ) .. ۲۷ 
— قانون رقم ١4‏ لسنة ۱۹۹۸ ( بشأن الإيداع فى دار الكتب ) ۳۷۷ 
س جانب من قانون رقم ٦٦‏ لسنة ۱۹۷۰ ( بإنشاء اتحاد الكتاب ) ۲۷۹ 
* للمؤلف . A SERR TSIEN ele ee edie ce‏ 


تام یر 
‘er‏ تہ ف ا Py‏ ہت 


تلقى البراعم الصغيرة صانعة الغد في أنحاء العالم المتقدم اهتمامات ضخمة 
واعية تت oe‏ الکبری باعتبارها عماد المستقبل في کل وطن من أوطان 
الإنسان على سطح oda‏ الارض 


ونحن كأمة ناهضة نامية عقدت العزم على أن تطوي الزمن لتلحق بركب 
الحضارة نعرف للطفولة حقها ء وقد آن لنا أن نؤدي هذا الحق في كل مجال من 
مجالاته التي تتیح لابنائنا وبناتنا قضاء طفولة سعيدة » بأسلوب صحی سليم 
یمکنهم من حمل اعباء المستقبل بقوة وعزيمة وكفاية وايمان . 


وإذا كانت ثقافة الاطفال تمثل مجالاً حيوياً من مجالات العناية بالبراعم 
الصغيرة حتی تنمو وتزدهر وتملاً سماء‌نا باریجها المنعش وبراءتها الملائكية 
الوضاءة . . واذا كانت وزارة الثقافة قد اتجهت الى أن تولي هذا المجال ما 
يستحقه من عناية واهتمام » فقد أتاح لنا هذا أن نکتشف كثيراً من الجهود 
المشكورة و وہس یه الرسالة سئين طويلة بعزم واحلاص 
وانكار للذات يستحق الذكر والشكر والتقدير. . وقد Ol‏ للجهود أن تتجمٰع ¢ Oly‏ 
ينتظمها تخطيط مدروس تلقی فيه الدولة بثقلها من أجل تحقيق ثقافة متكاملة 
للطفولة صانعة المستقبل . 


\\ 


وإذا كانت ثقافة الأطفال تعتی بکتبهم وأفلامهم ومسارحهم وصحفهم 
وأغانيهم وما إلى ذلك ء فان نقطة البداية الأساسية في كل هذه المجالات هي 
النص الجيد المناسب » ولذلك كان الاهتمام الكبير الموجه الى کتاب الأطفال 
باعتبارهم الدعامة الأولى التي يمكن أن ترفع هذا الصرح الشامخ المشيد . . . 
ومن هنا كانت عناية وزارة الثقافة باقامة أول برنامج علمي لدراسة فن الكتابة 
للأطفال » ومحاولة إرساء قواعده على أسس علمية واضحة . 


والكتابة للأطفال أمر ليس باليسير ء ولا يكفي الكاتب أن يكون لامعا في 
مجال الكتابة للكبار حتی يكون كاتب أطفال ناجح ء OY‏ الكتابة للأطفال 
تحتاج . بالاضافة الى الموهبة الحقيقية الصادقة» الى تخصص وممارسة 
ومعاناة » والى دراسات متعمقة في اللغة من زوايا معينة » والی دراسات اخری 
في أصول التربية وعلم النفس ومراحل نمو الأطفال وحصائضها المميزة » والى 
'معرفة بالقواعد السليمة للكتابة الأدبية الفنية في القصة والدراما والشعر » مع 
خہرات عملية في دنیا الأطفال ء واحساس فني تربوي مرهف بما يمكن أن تتركه 
الكتابة في نفوسهم من انطباعات دقيقة ربما كانت» رغم ما قد يبدو من 
ضالتها . ذات أثر باق فعال في تكوين شخصياتهم . والتأثير عليها . 


ومؤلف هذا الكتاب هو أحد القلائل المعاصرين الذين التقت عندهم هذه 
الخطوط العديدة المتشابكة التقاء واعياً امتزجت فيه الخبرة بالموهبة 
والدراسة » فتجمعت لديهم عبر السئين خطوط الصورة المتكاملة لأدب 
الأطفال . 


فهو الى جانب دراساته العليا في الآداب > وفي التخطيط ¢ وفي التربية وعلم 
النفس ء قد عايش الأطفال ومارس التعليم مدرسا وناظرا ومفتشا ء ومشرفا على 
بحوث تخطيط التعليم » وعضواً بالمجلس الاستشاري المركزي للتعليم 
الابتدائي .. وله في هذه المجالات أبحاث ودراسات تتسم بالعمق والأصالة 
والابتكار . 


كما أنه من أوائل المهتمين بأدب الأطفال المعاصر في بلدنا » وله عشرات 
من کتب الأطفال التي بدأت تظهر منذ نحو عشرين Lele‏ لتضم ألوانا من القصص 
والمسرحيات نثرا وشعرا باللغتين العربية والانجليزية ء بالاضافة الى عشرات 
"من برامج الأطفال الاذاعية والتلفزيونية » ومثات من آغاني الأطفال وأناشيدهم 
ومسرحياتهم الغنائية . 

وقد بلغ من إيمانه Glob‏ الاطفال وفنونهم أن قام على هامش عمله کمفتش 
ومشرف على بحوث تخطیط التعلیم في المنوفية ء بادخال فن العرائس الى هذه 
المحافظة لاول مرة ابتداء من عام ۰٦۱۹ء‏ ولم يكن هذا داخلاً في إطار عمله 
الوظيفي . ولکنه استطاع في مدی آربع سنوات ‏ بالاشتراك مع قسمي التدریب 
والوسائل التعليمية هناك » أن يعمل على إقامة نحو سبعين مسرحاً ثابتاً ومتنقلا 
للعرائس في أنحاء المحافظة . مع إعداد برامج خاصة تولى هو فيها تدريب 
أفواج من المدرسين والمدرسات نظرياً وعملياً على استعمال هذه المسارح » 
وعلى طرق صناعة العرائس وتحريكها واعداد مسرحيات العرائس واستخدامها 
كوسيلة تربوية تعليمية . 


والكتاب الذي بين أيدينا الآن . يعتبر بداية قوية موفقة لسلسلة من 
الدراسات في أدب الأطفال ء نرجو أن تملأ فراغاً كبيراً يحسه المهتمون بثقافة 
الأطفال في بلادنا . . وهو كعمل طليعي في هذا المضمار الواسع الجدید . 
يمتاز بالشمول والإحاطة والأصالة ء وبالتركيز ايضاً ليكون الأساس الذي تبنی 
عليه دراسات أخرى تفصيلية تتولى تعميق جوانب من هذه الصورة المتكاملة 
التي قدمها الکتاب في هذا الإطار العام لفن الكتابة للأطفال . 

وقد آثار المؤلف كثيراً من المسائل الحيوية في هذا المجال » واقترح 
موضوعات محددة للبحث والدراسة » كما ألقى أضواء كاشفة مركزة على عديد 
من القضايا الهامة المتعلقة بادب الأطفال » ودعا إلى أن تقوم النهضة الجديدة 
في دنيا الطفولة بصفة عامة ء وفي نطاق أدب الأطفال بصفة خاصة على أسس 


۱۳ 


من الدراسة الواعیة والتجریب العلمي والتخطیط الشامل . 
ونحن نتفق معه في Mie‏ ونرجو أن تتضافر كل الجھود البناءة القادرة لتحقق 
للأجيال الصاعدة ما نرجوه لها من طفولة سعيدة قويمة » تکون اساسا متیناً 
لرجال المستقبل . الذين سيحملون في الغد القريب مشاعل الحضارة على 
أرض هذا الوطن العزیز . 
مرسی سعد الدين 


اکتوبر ۱۹۰۱۸ 


يضم هذا الكتاب بعض الحاضرات التی ألقيت فى البرنامج التدريبى الاول الذی 


ويسر ااؤلف ان یتلفی ای نقد او اقثراح أو تعلیق حول المجالات الٹی تناوئتها هذه 
الدراسات من العثیین بالاطفال فى كل مكان »ويسجل شكره لكل من بجشم نفسه عثاء 
القيام بهذا الجهد التی يرچى أن يكون مثمرا فى هذا اليدان الجدید .. 


أحمد نجیب 
الخیر بوتتخطيطل التعليم الابتندالی وددر العلمين 
€ زارة الثربية هب جورع 
الطبعة الأولى بوزادة افتربی جم 


ت ۹۷( منزل ) 
٦۸‏ 


الحمد لله .. وشكراً للكثيرين .. 
وبعد الطبعة الرابعة .. مازالت هذه الدعوة قائمة . 
وفق الله العاملين فى صمت وإيمان وإخلاص .. 
Dei‏ 


۹۵٦۳٣۷ : نت‎ 


\o 


۱۹ 


همحذا الکنابتت 


5-5-0-3 


شمعة صغيرة فى طريق جديد طويل .. 
يحتاج الى مزيد من الشموع والمصسابيح 
والاضواء الكاشفة oe‏ 

وثمرة ON p>‏ متواضعة فی مدان رحب قسیج ٠‏ 
يتوق الى مزيد من الأبصات العميقة الراعية 
التى تحدد معالم الطريق امام السائرين فيه + 


ولبية بسيرة تستجيب على استحباء لنداءات أدب 
الأطفال فى بلادنا » وهو یهیپ بنا أن ندخل به 
pas‏ النهضة الکبری علی ارضنا الخالدة 


الطفولة ‘sie‏ الستقبل » التی ستحمل shes‏ 
تشكيل الحياة على هذه الارض الطيبة فى مطلع 
الفرن الحادی والعشرين » ف الوقت الذى تدا 
فيه السشریه الالف الثالت من تاربخها الیلادی 
على سطح هذا الکوکب » بحضارة رهيسة 
ممقدة » واندفاع تکنولوجی لم یسبق له نظړ . 

فهل نرتفع باطفالثا الى مستوی قدرهم الجديد .. ؟ 

وهل نرتفع بادب الاطفال الى مستوی مسئولبانه 
الکبری » كاداة رئيسية فى بناء شخصیات glue‏ 
۱ مستل ad‏ الثرن الجدید es‏ $ 

انها امانة الاجبال فى عنق کل من يستطيع أن یفیء 
شمعة على الطریق »© أو یضع لبلة لِرفع صرح 
الطفولة شامخا عاليا فى السماء ++ 


۱ ۱ 
الطبعة الاولی — ۱۹٦۸‏ چو اوت 


۷ 


\A 


مھنید 


: نظرة طائر إلى أرض الطفولة في بلادنا‎ )١( 

يمثل قطاع الطفولة في هرم بلادنا السكاني قاعدة تتميز باتساعها النسبي › 
نظرا للتحسن المطرد في الأحوال الصحية ء مما آدی إلى انخفاض معدلات 
الوفيات بين الأطفال ء في الوقت الذي ما زالت فيه معدلات المواليد محتفظة 
بمستواها المرتفع ... وحصيلة هذا بالضرورة ارتفاع معدلات الزيادة 
الطبيعية ء وتزايد نسبة الأطفال إلى جملة السكان ء وهي سمة تميز المجتمعات 
النامية المماثلة التي تقترب حثيثاً من مرحلة الانفجار السكاني . 


ويبلغ عدد الأطفال ( ١4‏ سنة فأقل ) نحو 4۰/ من جملة عدد السکان . 


وهذا يوضح ضخامة هذا القطاع ء الذي يمثل الطقولة صانعة المستقبل » 
التي من حقها على الأجيال الحاضرة أن تيسر لها من أسباب النمو السليم 
المتکامل ما يهيء لها في الحاضر ‏ طفولة سعيدة موفقة » وما یمکنها - في 
المستقبل - من حمل TLE‏ الأجيال القادمة بوعي وکفایة وإخلاص .. . 

والخدمات التي تقدم للطفولة في بلادنا عديدة منوعة . ولكن لا یربط بينها 
تنسيق متكامل ولا تخطيط شامل . . . بيد أن الاتجاهات الحدیثة المحمودة التي 
تولي قطاع الطفولة مزيداً من الاهتمام الواعي والجهد المنظم المدروس » تبشر 


بالأمل في بزوغ فجر التخطیط الشامل في هذا القطاع الحيوي الضخم من أمتنا 
الناهضة . . ذلك التخطیط الشامل الذي یمثل نقطة البداية السليمة والجوهرية 
للانطلاق نحو الوفاء بالتزاماتنا التاريخية تجاه الأجيال الصاعدة . . 


وحتی نصل الى مرحلة التخطیط الشامل ‏ أو حتی یصبح التخطیط الشامل 
ممکناً في قطاع الطفولة ‏ فلا أقل من أن نطمع في تحقيق نوع من التخطیط 
الجزئي في قطاع ثقافة الاطفال » بهدف الوصول إلى تحقیق التنسیق بین 
مختلف مجالاته » ومنع التکرار فیها » وتجنب التعارض بینها ۰ والوصول إلى 
نوع من التکامل والتعاون اللذین یصلان بها إلى تحقیق الأهداف الموضوعة في 
هذا التخطیط الجزئي » بالاضافة إلى حصر الامکانیات والموارد البشرية 
والمادية المتاحة في مختلف هذه المجالات . واستغلالها بافضل صورة 


(س) هله الدراسات : 
لیس من هدف هذه الدراسات أن ترسم الآن اطارا لهذا التخطیط 
الضروري المقترح وانما ترمي إلى تأکید هذا الاتجاه » للربط بین : 


)1( مختلف الوسائل التي یصل أدب الأطفال عن طریقها إلى جمهوره . . 
هذه الوسائل التي یکون منها : الکتاب - الاذاعة - التلیفزیون - المسرح - 
السینما - الاسطوانة - المجلة -... الخ . 


رب ) مختلف الطاقات البشرية التي تعمل في المجالات السابقة ء وما 
یتصل بها . . 

. آلوان الامکانیات المادية والموارد المتاحة لهذه المجالات‎ (=r) 

)>( الجمهور الذي يقدم له الانتاج » وهو الأطفال . . 

( هم ) من تهمهم هذه العملیات السابقة کلها بحکم ارتباطاتهم المختلفة 


۲۰ 


oly‏ کللاباء والأمهات » ورجال التربية والتعلیم » والاخصائیین 
الاجتماعيين . . الخ 


ولیس في الحديث عن هذه الأمور بعض الخروج عن جوھر المنشود من 
( أدب الأطفال ) ء الذي لا یتحقق بمجرد كتابة قصة أو مسرحية أو أغتية ء وانما 
يشمل بالضرورة إخراجها في كتاب بصورة مناسبة . . أو تقديمها في الإذاعة أو 
التليفزيون أو المسرح أو السینما أو المجلة أو الاسطوانة بطريقة سليمة » لا 
تسيء إلى مقوماتها الفثیة والتربوية .. ولا تعوق تحقيق الأهداف المنشودة من 
وراء تقدیمها tas‏ ولا تقصر في الاستفادة من الامكانيات المتاحة لها كى تصل 
إلى جمپورها في أكمل صورة ممکنة . 


وهذه الدراسات لا تعدو أن تکون حصيلة خبرات نحو أربعين عاماً من 
الكتابة للأطفال والحیاة معهم » على صفحات کتبهم ومجلاتهم » وفي 
برامجهم الاذاعية والتليفزيونية » وعلى مسارحهم » وفي تصصهم وآغانیهم 
وآناشیدهم ومسرحياتهم الشعرية والغنائية .. وما إلى ذلك . 


وهي ثمرة احتكاك عديد من آلوان العلم والمعرفة ء بميدان التطبيق 
الفعلي .. ذلك أن العمل في ميدان ( أدب الأطفال ) يحتاج إلى نوع من 
المعارف المركبة التي تتعاون كلها على إيصال هذا الإنتاج الفني ,إلى جمهوره 
من الأطفال بالصورة المرجوة : 


فالعلم بالأستاليب الفنية والنظريات الدرامية اللازمة لكتابة القصة أو 
المسرحية » لا یمکن الكاتب من وضع القصة أو المسرحية المناسبة للأطفال ء 
ما لم يكن على وعي كامل بأصول التربية وعلم النفس . . وهذا بدوره لا يكفي 
ما لم تصاحبه خبرة بقاموس الأطفال المحدود . . . ثم ان كل ما سبق لا يكفي 
لإخراج قصة مناسبة ما لم يؤازره علم بأصول الرسم الذي يناسب الأطفال ء 
ويساهم في تحقيق أهداف القصة . . بالإضافة إلى أن إخراج القصة ووضع 


۳۱ 


رسومها بطریقة سليمة لا یتأتی بدون معرفة خاصة بفن الطباعة ومقوماته 
الاساسية . 
كما أن کتابة القصة واعدادها لتکون عملا Ld‏ بقدم لجمهور الأطفال عن 
طریق الاذاعة أو التلیفزیون یحتاج بدوره إلى مجموعة من المعارف والخبرات 
التي تتعلق بطبيعة العمل في کل من هاتين الوسیلتین من وسائل الا علام . ۰ . 
ومثل هذا يقال إذا أريد للعمل الفني أن یقدم للاطفال عن طریق المسرح . . 
أو السینما .. أو غیرهما من وسائل تقدیم أدب الأطفال إلى جمهوره . 


هن هي © 


وهكذا نجد أن ممارسة هذا اللون من آلوان الادب بنجاح , أمر يعتمد على 
عديد من العوامل المتداخلة والمتشابكة . التي تحاول هذه الدراسات أن تغطي 
الفعلية . بالإضافة إلى عرض آلوان من الخبرات الواقعية المكتسبة بالتجریب 
والتنفيذ . 


۳ 


٢ 


ال( طار العام 
لفن الكتابة للآطفال 


ve 


(أ) لمن نكتب ..؟ 

آول ما يجب أن يعرفه الكاتب . هو جمهوره الذي يكتب له . . OY‏ كتابته - 
في مادتها وطريقتها . وشكلها ومضمونھا۔ تتوقف على نوع هذا الجمهور 
وخحصائصه المعينة . . . 

وعلى هذا فيجب of‏ نحيط علماً بطبائع الأطفال الذين نكتب لهم ء وأن 
نکون على وعي كامل بمراحل نموهم . والخصائص السيكلوجية التي تميز کل 
اللغوي . أو بالنسبة لحصيلتهم من المعارف والمعلومات المختلفة . 


ومن البديهي أن الأطفال في عمر معين ء يتفاوتون في مستوياتهم العلمية 
واللخوية ء حتى ولو کانوا أبناء فرقة دراسية واحدة . ومن المحتمل جداً أن نجد 
طفلا في الصف الرابع الابتدائي مثلاً » يفوق في مستواه العلمي أو اللغوي 
زميلاً له في الصف الخامس . . ولكن كاتب الأطفال یتخذ من المستوى العام 
معيارا له . وعلى من يختار للطفل الكتاب الذي يقرأه أن یراعی ظروفه الخاصة 
ومستواه الفعلي ء بصرف النظر عما قد یکون مسجلا على الكتاب أو القصة من 
تحديد لمستوى علمي معين . 


Yo 


وكما يتفاوت جمهور أدب الاطفال في المستويات السيكلوجية والعلمية 
واللغرية ء فکذلك يتفاوت في المستويات البيثية والاقتصادية والاجتماعية 
والحضارية . . فالاطفال الذين يعيشون في واحة من الواحات يختلفون عن 
الأطفال الذين يعيشون على ساحل البحر في الإسكندرية أو بور سعيد .. أو 
جدة أو بيروت أو بنزرت .. 

وهؤلاء یختلفون عن الأطفال الذين يعيشون في ربى نجد . . أو قريباً من 
مناطق البترول في الاحساء أو الكويت أو دول الخلیج . . أو كركوك . . أو في 
بيداء الشام .. أو فوق مرتفعات الجبل الأحضر في ليبيا .. أو في جبال 
اطلس . . أو في ارض الجزيرة بالسودان . . أو في الدار البيضاء على ساحل 
المحيط الاطلنطي .. كل هؤلاء يتباينون في نوع البيئة سواء من الناحية 
الجغرافية أو الاجتماعية أو الثقافية . . وما يقدمه لهم هذا من خبرات خاصق 
وتقاليد وطباع وأساليب حياة معيئة . . أو من الناحية الاقتصادية » وما تتيحه لهم 
من مناشط ومجالات عمل من ألوان متميزة . . الى غير هذا من ظروف التباين 
والاختلاف . 

وجمهور تمثيلية تليفزيونية يختلف بالضرورة عن جمهور تمثيلية من تمثيليات 
التثقيف الصحي التي قصد بها توعية أطفال قرية نائية بأخطار البلهارسيا وأهمية 
علاجها والوقاية منها . 

وجمهور قصة أنيقة مطبوعة على ورق فاخر بأرقى أساليب الطباعة الحديثة » 
مما یجعلھا مرتفعة الثمن ء سیختلف بالضرورة ‏ في معظم الأحيان ب عن 
جمهور قصة آخری. تراعي النواحي الفنية أيضاً ‏ ما أمكنها ‏ ولكنها تباع بٹمن 
زهيد . 

وكاتب أدب الأطفال يجب أن يكون على وعي كامل بمثل هذه الاختلافات 
إذا قصد بعمله أن يوجه إلى بيئة حاصة ‏ أو جمهور من لون معين » أو مستوى 
خاص .. كما أنه يجب أن يراعي الشمول والنظرة الواسعة الرحيبة إذا قصد 


۳۹ 


بعمله أن ینتشر على نطاق واسع يضم مجموعات من جماهیر الأطفال تتباين في 
ظروفها وتختلف في مستوياتها وتقاليدها وخبراتھا . . . 

وهناك عامل آخر يمكن أن ندخله فى حسابنا عندما نتساءل : ولمن 
نكتب . . . ؟ » ليتيح لنا مجال رؤية جديد ء ذلك أن الكاتب الذي یزلف 
مسرحية لتقدم على مسرح للأطفال » يجب أن يعرف مستوى قدرات من 
سيقومون بتمثيلها على المسرح . . بحيث يكتب لهم ما یستطیعون اداءه بيسر 
وسهولة ونجاح . . ٠‏ 

ولا شك أن المؤلف الذي يكتب مسرحية ليقدمها ( الأطفال ) على مسرح 
للأطفال » سيدخل في اعتباره مستويات تختلف عما یدخل في اعتبار المؤلف 
الذي يكتب: مسرحية ليقدمها ( الكبار) على مسرح جمهوزه من الأطفال . . 

وكذلك الكاتب الذي يكتب تمثيلية إذاعية أو يعد السیناریو والحوار لبرنامج 
تليفزيوني للاطفال » يجب أن يعرف مقدماً إمكائيات من سيقومون بالتنفيذ 
والأداء» وهل هو يكتب لممثلین هواة من الصغارء أو لمحترفين من 
الكبار . . . ليدخل في اعتباره الاستفادة إلى أقصى حد ممكن من مستوى الأداء 
المتاح لعمله الفني .. 
رب ) ماذا نكتب ..؟ 
تختلف مجالات الكتابة للأطفال وتتباين إلى درجة كبيرة » وتتخذ أشكالا 
عديدة . . منها : 

١‏ - القصص : وتتفاوت في طولها وفق الاعتبارات الفنیة والتربوية » وتختلف 
في أنواعها . فمن الفكاهية والخيالية وقصص الأساطير والخرافات . . . إلى 
التاريخية والجغرافية والعلمية وقصص المغامرات والابطال وحياة المشاهير 
والعظماء والعلماء والمخترعين . . ومن قصص الحيوانات الناظقة ء والقصص 
العالمية المبسطة . . . إلى غير هذا وذاك من أنواع القصص التي یزخر بها عالم 
الاطفال . . 


۷ 


۲ - المسرحيات : وقد تكون تعليمية أو أخلاقية أو تثقیفیة أو قومية أو فكاهية 
ترفيهية » وما إلى ذلك وفق الهدف الذي ترمي إلى تحقیقه » وجوهر الموضوع 
الذي تدور حوله . . أو الطابع الذي يغلب علیها ء ولو أن هذه الانواع کثیرا ما 
تتداحل ء لتخدم اکثر من هدف في وقت واحد » فتجمع مثلا بين الفكاهة 
وتقدیم بعض الحقائق التعليمية أو الانطباعات الأخلاقية التوجيهية غير 
المیاشرة(۱) . 

- مسرحیات یقوم بأداء الأدوار المختلفة فیها الأطفال آنفسهم . 

مسرحیات یقوم باداء الأدوار المختلفة فیها ممثلون من الکبار » لیقوم 

مسرحیات تقدم بالعراشس لجمهور من الصغار . . 

¥~ الشعر : ومن ناحیة الشکل پخرج الشعر إلى عالم الأطفال في صورة 
الأغنية والنشيد . . . والأوبریت والاستعراض الغنائي ۳ والمسرحية 
الشعرية . . . ويغلب أن يعتمد الأداء في هذه الأشكال المختلفة على الأطفال 
أنفسهم ٠»‏ ولو أنه يحدث أحياناً of‏ یقوم الکبار بعملية الاداء ¢ وبخاصة في 
ميدان الأغنية . 

Ul‏ من ناحية المضمون » فقد يتناول الشعر الموضوعات الوطنية 
والمناسبات القومية أو التاريخية . . وقد یتغلی بالطبيعة والربیع والزهور. 
والفراش والطیور . . أو الشخصیات والموضوعات والاشیاء التي يرتبط بها 
الطفل ارتباطاً Lele lass‏ مثل الام والاب والاسرة 7 والأرجوحة والکرۂ 


)١(‏ قد يحدث هذا مثلا عن طريق الاستهواء أو التعاطف الدرامي وما إلى ذلك مما يكن أن يترك في 
نفوس الأطفال اثراً عميقاً . وان كان بطريق غير مباشر لم تستعمل فيه الخطب والواعظ والنصائح 
الباشرة . 

والاستھواء هو تقبل آراء الآخرین من یعجب مهم الطفل ویقدرهم دون نقد آو مناقشة . 


YA 


والحصان الخشبي واللعب المختلفة ... أو أصدقاء الطفل من الحيوانات 
والطيور المنزلية » كالقط والكلب والديك والدجاج والوز والبط ... كما قد 
يتناول موضوعات وقصصا قصيرة وتمثيليات تدور حول الحيوانات التي تحظى 
عند الطفل بمکانة خاصة کالأسد والفیل والثعلب والقرد والفار والارنب والغزال 
والجمل . 

وبالاضافة إلى هذا توجد آغان وأناشيد خاصة بالمدرسة والرحلات والنوادي 
والأسر المدرسيق وأعياد میلاد الأطفال » وما إلى ذلك . 

3% 3% * 

4 ۔ البرامج الاذاعية والتليفزيونية : وقد تضم القصص Yel sh‏ والتمثيليات 
والأغاني والاستعراضات والبرامج الخاصة والتعليمية وما إلى ذلك . وکل هذه 
الألوان المختلفة تشترك في صفة أساسية مميزة وهي أنها معدة بطريقة إذاعية أو 
تليفزيونية خاصة تتفق مع ظروف وإمكانيات وسيلة الأعلام التي تقدم عن طريقها 
إلى جمهورها من الأطفال . 
٥‏ ۔ البرامج المسجلة ( على أسطوانات أو شرائط تسجيل ) : يمكن أن نقدم 
للأطفال عن طريقها الأغاني والأناشید والتمثيليات والقصص والمواد التعليمية 
وما إليها مما يعد إعدادا خاصا يقرب من الإعداد الإذاعي ويتقيد بزمن 
الأسطوانة . 

ومنها ما هو معد بطريقة الإخراج التليفزيونى على شرائط فيديو تتمتع 
بإمكانات جذب وتشويق وإبهار هائلة » مما يجعلها سلاحا ذا حدّين يجب 
التعامل معه بوعى وحرص وذکاء . 

وقد تكون الاسطوانات أو شرائط التسجيل مفردة مستقلة بنفسها ء وقد يكون 
معها كتاب مرفق يضيف الصورة المطبوعة والكلمة المكتوبة إلى ما تقدمه 
البرامج المسجلة من صور صوتية مصاحبة . 


۳۹ 


وبالاضافة إلى ما سبق » OB‏ الأسطوانات وشرائط التسجیل يمكن أن تخدم 
النواحي التعليمية في مختلف المواد › وفي اللغات بصفة خاصة ؛ وذلك عن 
طریق اعداد الاغاني والتصص والتمثیلیات والبرامج الجيدة التي تحسن الجمع 
بين امکانیات الکتاب والاسطوانة أو شریط التسجیل . . 


واذا آمکن أن تتاح للمدارس ونوادي SUEY‏ ومژسساتهم أسطوانات 
مؤثرات di pe‏ مناسبة ومنوعة . فان هذا یفتح آمامهم آفاقا جديدة ممتعة 
في مجالات الا خراج المسرحي واعداد برامج الاذاعة المدرسية المحلية . . . 
٦۔‏ المواد الصحفية : والكتابة الصحفية شکل اخر من الأشکال التي یصل 
بها أدب الأطفال إليهم ا أساليب عديدة متنوعة تستفید من مکانیات 
الصحيفة . فتقدم إليهم القصة المصورة بأنواعها المختلفة » والتحقیق 
الصحفي : والجولات المختلفة . والأغاني والتمثيليات القصيرة . والمسابقات 
الأدبية والثقافية . والموضوعات التعليمية » والتاريخية » والجغرافية ء وما إلیھا 
باسلوب شائق مصور ملون . بالاضافة إلى أخبار JULY‏ المحلیة والعالمية » 
مع ألوان ونماذج مختارة من قصصهم وادابهم عند مختلف الشعوب المعاصرة . 


۷ - الأفلام السينمائية : ويمكن عن طريق الإمكانيات السينمائية الضخمة أن 
نقدم للأطفال ما يحلق بهم في سماء البيئات الجغرافية . والأجواء التاريخية ء 
وفي عوامل الحيوان والنبات . بين عجائب الطبيعة وغرائب المخلوقات . كما 
يمكن أن نكتب لهم قصصاً مادفة . أو افلاماً علمية وتعليمية شائقة . . 


)1( اسطوانات ( المؤثرات الصوتيّة ) هي أسطوانات حاصة مطبوع عليها مؤثرات صرتية غتلفة مثل 
صوت (عاصفة) . . أو صرت (قطار) .. أو صوت ( معركة حربية حدیثة ) أي باصوات 
القنابل والدانع والطائرات وما ال ذلك , . أو صوت ( معركة حربية قديمة ) أي ناصوات السيوف 


إلخ ... 

تک 

وتستعمل هذه الاسطوانات عادة في البرامج والتمثیلیات الاذاعية لاعطاء المؤثرات الصوتية المطلوية 
في أماكنها المناسبة . 


( ج) كيفا نکتب ..؟ 
_ مهما كان الشكل الذي یتخذہ أدب الاطفال سبيلاً للوصول ,الى قرائه ء فإن 
الكتابة للأطفال يجب أن تخضع لثلاث مجموعات من الاعتبارات الرئيسية : 

١‏ الاعتبارات التربوية والسيكلوجية : أول ما يجب أن يدخل في الاعتبار أن 
الكتابة للأطفال نوع من التربية على جانب كبير من الفعالية والتاثير » وان كاتب 
الأطفال هو بالدرجة الأولى مرب قبل أن يكون مؤلفه قصة أو رجل مسرح . . 
وأن الاعتبارات التربوية يجب أن تحتل مکان الصدارة في أي عملية موازنة بين 
الاعتبارات . بحيث لا يمكن التضحية بها-ولو بصورة جزئية أو مؤقتة۔ في سبيل 
تحقيق حبكة قصصية ممتازة » أو في سبيل الوصول بالحدث المسرحي إلى قمة 
درامية مثيرة » أو في سبيل خلق عنصر فكاهة » أو عامل من عوامل التشويق . . 
فهذه كلها آمور - رغم أهميتها ‏ يجب ألا تصل إلى أهدافها الفنية على حساب 
الاعتبارات التربوية أو النفسية » وكاتب الأطفال الناجح يجب أن يعرف كيف 
يصل إليها في إطار قواعد التربية السليمة» وفي ضوء Apel‏ علم نفس 
الأطفال . . 

ومن المهم آلا ننظر للاعتبارات التربوية على أنها عوامل معوقة تحد من حرية 
الكاتب في الانطلاق ء لان العلم بها يمثل القاعدة الآساسية الأولى التي لا غنى 
عنها لتشييد صرح أدب أطفال ناجح سليم . . وسنری في الفصول القادمة مثلا 
كيف تمدنا دراسة مراحل النمو بأهم الأضواء التي تئیر الطريق امام کتاب 
الأطفال » عند محاولة اختیار الأفكار والموضوعات التي تناسب جمهور قرائهم 
فيي کل عمر من الأعمار المختلفة .. وكيف تعیننا المعرفة بلغة الأطفال 
وقاموسهم المحدود على الكتابة لكل مستوى من مستوياتهم بما يناسبه من ألفاظ 
وأساليب . . 

۲ - الاعتبارات الأدبية : ونعني بها القواعد الأساسية في فن الكتابة بصفة 
عامة » سواء أكان الإنتاج الأدبي قصة أو مسرحية أو أغنية أو أي صورة فنية 


۲۲۱ 


آحری ۰ 

وکاتب الاطفال - شأنه في هذا شأن أي کاتب آخر- لا تغنيه الموهبة عن 
الدراسة ؛ ولا تحل معرفته باصول التربية وعلم النفس محل علمه بالأصول 
الفنية لكتابة القصة أو المسرحية أو سیناریو الفيلم السينمائي . فقصص الأطفال 
Lal‏ تحتاج إلى فكرة والی رسم للشخصیات ؛ مع تشویق وحبكة وبناء 
سلیم . . ومسرحیاتهم لا تستغني عن البناء الدرامي المتکامل » ہما فيه من 
اختیار للفكرة » وبناء للمواقف والشخصیات » ووضع للحدث الاساسي الذي 
ينمو ویتطور من خلال الصراع الدرامي حتی يصل بالضرورة إلى النهاية الحتمية 
في ذروة المسرحیة ii‏ إلى غير هذا من مقومات العمل المسرحي 7 وآغاني 
الأطفال وأناشیدهم بدورها تتطلب من مؤ لفها معرفة بقواعد علم العروضص وآوزان 
الشعر وقوافيه ء وموسيقى الألفاظ » وأسرار الجمال الشعري ومواصفاته 
الفنية . 

ومن البديهي أن كل هذه الاعتبارات الأدبیة يجب أن تتفق مع مستوى الأطفال 
الذين نكتب لهمء ودرجة نموهم الادبي ومدى ما وصلوا إليه من النضج 
الغنى . 

۳ - الاعتبارات الفنية التكنيكية المتعلّقة بنو ع الوسيط : والوسيط الذي ينقل 
أدب الأطفال ets,‏ قد يكون كتابا أو مسرحا أو وسيلة من وسائل الإعلام . أو 
اسطوانة أو فیلما سینمائیا » أو جريدة پومية أو مجلة أسبوعية کی أو شيثا آخر . 


ولکل وسیط من هؤلاء الوسطاء ظروفه المعينة > وامکاناته الخاصة ‏ التي 
يجب أن يراعيها الکاتب . فتقدیم قصة إذا كان الوسيط GUS‏ یختلف عن تقدیم 
هذه القصة نفسها إذا کان الوسيط فیلماً سينمائياً » ویخنلف مرة أخرى ,اذا كان 
الوسيط جهاز الإذاعة ء كما يختلف إذا كان الوسيط مجلة أسبوعية تنشر القصة 
مسلسلة في حلقات . 


۳۲ 


وکاتب الأطفال يجب أن يكون على وعي کامل بالاعتبارات الفنية الخاصة 
التي تميز كل وسيط من هؤلاء الوسطاء . وتتحكم بالتالي في أسلوب تقديمه 
للعمل الأدبى ء OV‏ هذا يعينه على الاستفادة من الإمكانات الخاصة JS‏ وسيط 
إلى ee‏ > ويجنبه ما قد يؤدي إليه جهله بهذه الإمكانيات من تقليل 
لقيمة عمله الفني ‏ أو تشويه لبعض جوانبه . 


فالذي يكتب قصة لتخرج في كتاب » يعتمد على الحروف بمقاساتها 
وأنواعها المختلفة ء وعلى الرسم والصور والألوان وما إلى ذلك . . وأما الذي 
يكتب نفس القصة للإذاعة » فيعرف أنه ]نما يعتمد أساساً على التعبير 
Spall‏ ولكنه يجب أن يعرف Lat‏ أنه يمكن ان يستفيد من تسجيلات 
المؤثرات الصوتية المتاحة » ومن عناصر الموسيقى . والغناء » ويمكنه أن يغير 
من لون الصوت ودرجته باستعمال الصدى ( (Echo‏ ء وغيره من الإمكانيات 
الإذاعية .. كما یمکنه عن طريق تقديم النص الذي يحسن استغلال هذه 
الإمكانات » ويتيح فرص الاستفادة منها بوعي ومقدرة ء نقول يمكنه أن يستثير 
خیال المستمع» ويستعين به على تكوين صور ذهنية تصاحب العمل الا ذاعي ‏ 
وتضفي عليه عمقا جديدا ذا سحر خلاب .. 

وهكذا نجد أن الأمر يختلف في كل مرة يعد فيها الكاتب قصتهءوفق 
الاعتبارات الفنية الخاصة بنوع الوسيط الذي تقدم عن طريقه إلى جمهورها من 
الأطفال ‏ 


* * * 


وفي الصفحات التالية نحاول أن نلقي بعض الضوء على جوانب مختلفة من 
هذه الاعتبارات الرئيسية 0 


۳۳ 


۳ 


بعض الاعتبارات 
التربوية والسیکو لو جية 


. مراحل النمو عند الأطفال وعلاقتها بخصائصهم الفسية‎ ١ 
. اللغة .. فی أدب الأطفال‎ ۲ 
. من الأعمال الأدبية والفنية‎ JULY موقف‎ - ۳ 

. شخصية الطفل‎ sly دور القصة فى‎ - ٤ 


Yo 


۳۹ 


JULY) النمو عند‎ fol» -١ 
وعلاقتها بخصائصهم النفسية‎ 

على الرغم من أن حياة الإنسان تعتبر وحدة واحدة مترابطة ء وأن عمليات 
النمو المختلفة منذ المیلاد تتابع في تيار مستمر لا يتوقف عند فواصل معيئة تمكن 
من تقسيم العمر إلى مراحل محددة إلا أننا يمكن أن نلحظ اختلافاً واضحاً 
بين الطفل في الخامسة من عمره مثلا عندما يتخيل الكرسي حصاناً يركبه » أو 
العصا قطاراً له صفیر يجري به على الأرض ۰ وبين طفل العاشرة الذي يبدو وقد 
تحرر من خيال التوهم » وبدا أكثر تقدیراً للأمور الواقعیةء وأعظم میلاً للرحلات 

والمغامرات ومعرفة أحوال البلاد البعيدة والشعوب التي lal, N‏ 7۳ 
وفي ضوء الدراسات الخاصة بنمو الأطفال قدم لنا علماء النشس والتربیة 
تقسيمات عذديدة لمراحل اللمو ‏ لکل مرحلة منها حصائص معينة تمیز الأطفال 

من النواحي النفسية بصفة عامة » والعقلية والوجدانية بصفة خاصة . 
Pra olay ©‏ لتقسيمات > وان كانت تلقي كثيراً من الضوء على خصائص الطفولة 


في مراحل النمو المختلفة » مما يعين على التعرف على ما یمیل إليه الأطفال من 
القصص ؛ وما يناسبهم من الافکار » إلا أننا نلاحظ ما ياتي : 


۳۷ 


۱ لم يتفق علماء اللفس على تقسيمات موحدة لمراحل النمو » كما لم 
یتفقوا على بدایات هذه المراحل ونهایاتها . 

؟ ‏ تتداخل هذه المراحل تداخلا زمنیا ء وتختلف بین الذکور والأناث ء كما 
تختلف باختلاف الشعوب والأفراد . . بالاضافة إلى أن ميل الطفل إلى نوع من 
القصص التي تناسب مرحلة معينة قد لا ينتهي بانتهاء هذه المرحلة » وربما 
یستمر في مراحل أخرى تالية . 

۳ أن ما بين آیدینا من دراسات لموضوع نمو الاطفال هو ثمرة بحوث 
العلماء الأجانب فى بیثات غير بيئاتنا ء وعلی أطفال یختلفون عن أطفالنا اختلافاً 
Led‏ في نواح منها: أنواع البيئات الاجتماعية ء وآلوان التراث الثقافي الذي 
یکتسبه الاأفراد من مجتمع له تقالیده alloy alles‏ واتجاهاته . 

- التطور الحضاري الحدیث » والتقدم الضخم في التکئولوجیا ر فن تطبیق 
العلوم ) ووسائل الاعلام بصفة عامة ‏ والتلفزیون بصفة خاصة .. کل هذا لا 
يترك الاطفال لمراحل نموهم الطبيعية ء ویحدث تأثیرات تختلف باختلاف 
الظروف والبیگات ودرجات التقدّم والاتصال . 
© على أن هذه الملاحظات لا تقلل من أهمية التعرف على مراحل الدمو عند 
الاطفال وخصائصها المختلفة ہت على قدر كبير من الفائدة فى 

مجالات الكتابة للأطفال . 1 

ويمكن أن نوجز الإشارة الى هذه المراحل فيما يلي : 


أ مرحلة الطفولة المبكرة ( أو مرحلة الخيال الإيهامي ) : 
[ من سن (٣۔ )٥‏ سنوات تقريباً ] 
وقد تسمّی أيضاً ( مرحلة الواقعية والخيال المحدود بالبيئة ) . 
وفي هذه المرحلة يبطىء النمو الجسمي بعض الشيء » بعد أن كان متمیزاً 
بالسرعة الواضحة في الأعوام الأولى من حياة الطفل بعد المیلاد » ويفسح 
المجال للنمو العقلي الذي يسرع ویتزاید . 


YA 


ولما کان الطفل في هذه المرحلة قد استطاع المشي فانه یستخدم حواسه 
للتعرف على بيئته المحدودة المحيطة به في المنزل والشارع وما قد یکون فیها 
من حیوانات ونباتات وطیور . . 

وفي هذه المرحلة یکون خیال الطفل حاداً ء وان كان محدوداً ہما في بیتته 
Ws E ahah‏ اه يمكال اکس از state‏ ریا و 
والوسادة كائناً Le‏ یتبادل معه الأحاديث . . . وهذا النوع من ( خیال التوهم ) هو 
الذي یجعل الطفل في هذه المرحلة یتقبل بشغف القصص والتمثیلیات التي نتکلم 
فیها الحیوانات والطیور» ویتحدث فيها الجماد . . بالاضافة إلى شخفه 
بالقصص الخرافية والخيالية . 

ویغلب عليه لونان من آلوان التفکیر : 

أ التفکیر الحسّي : أو التفکیر المتعلق بأشیاء محسوسة ملموسة . 

ب ۔ التفکیر بالصور : أي التفکیر الذي یستعین بالصور الحسية المختلفة . 

وهو لم يرتفع بعد إلى مستوی التفکیر المعنوي المجرد . . ولا ینتظر منه أن 
يفهم معاني کلمات مثل الشرف والکرامة والانسانية .. وما إلى ذلك . . 
بالاضافة إلى عدم ادراکه لمعنی التسلسل الزمني التاريخي . 

والطفل في هذه المرحلة یکون آقرب إلى نفسه وادراکه أن نقول : ( البطة 
السوداء ) و( الأرنب الابیض) و( الشجرة الخضراء ) و( الفتاة ذات الرداء 
الأحمر) . . بدلا من مجرد : البطة ۔ والارنب - والشجرة ۔ والفتاة . . كما أنه لا 
یستطیع أن يركز انتباهه مدة طويلة ء مما یدعو إلی أن تکون القصة قصيرة سريعة 
الحوادث مليئة بالتشویق . 

ویعترض بعض المربین على استعمال القصص الخرافية للأطفال لمجرد آنها 
( غير حقيقية ) » ولأنها قد تحوي أفكاراً مفزعة » على حين یرحب الکثیرون 
باستعمالها مع البعد بها عن الحوادث المخيفة ء ویرون آنها- وان كانت 
حرافية - فانها تتضمن قسطاً Lily‏ من الحقائق المتصلة بالطبيعة الانسانية وسيل 
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المحياة › بالاضافة يالى ما فیها من تسلیة ومرح وفكاهة 5 

والاداب الكلاسيكية القديمة عند مختلف الشعوب زاخرة بالقصص ذات 
ab‏ التي تناسب الأطفال في هذه المرحلة ( وما يليها من المراحل ایْضاً ) » 
ومن أمثال هلم القصص : 

سندريلا - ذات الرداء الاحمر. خرافات أيسوب ۔ علاء الدين والمصباح 
السحري - الدببة الثلاث. علي بايا الخ . . 

على أنه من الأهمية بمكان أن ننقي هذه القصص وأمثالها مما قد يكون بها 
من آخيلة مفزعة » أو أفكار غير مناسبة » قبل عرضها على الأطفال . 

وإذا كنا نحرص على إشباع رغبة الطفل ومسايرة خصائص مرحلة نموه فإنه 
من الضروري أيضا ألا نغرق في الخيال والإيهام .. ومن الممكن - في كثير من 
الأحيان ‏ أن نحاول BLL‏ أن نربط قصصنا بالحياة والواقع من غير أن نفسد على 
الطفل استمتاعه بخیال الطفولة الجميل . . 


ب۔ te»‏ الطفولة المتوسطة أو ( مرحلة الخيال الحر) : 
[وتمتد من سن (5- ۸) سنوات تقريباً] 
وفیها یکون الطفل قد ألم بکثیر من الخبرات المتعلقة ببيئته المحدودة » وبدا 
یتطلع بخياله إلى عوالم أخرى تعيش فيها الجنیات العجيبة والحوریات 
الجميلة « والملائكة والعمالقة والأقزام في بلاد السحر والأعاجيب . 
ومن هذه القصص كثير من أساطير الشعوب وقصص الف ليلة وليلة . . وما 
الیها . 
وهذه القصص ا حیالیة الشائقة تهيىء للأطفال قدراً کبیراً من المتعة ء وان 
كانوا سيدركون بعد قليل من التساؤ ل أا خيالية لم تحدث في عالم الحقيقة . . 
وإعجاب الطفل بقصص الحيوان ما زال مستمرا » إلا أنه يتجه إلى الابتعاد 
عن خيال التوهم في تعامله مع الحيوان والجماد . . وبدلاً من أن يتخيل العصا 
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حصانا . فانه يود أن یرکب الحصان الحقيتي . . 

والأطفال في هذه المرحلة لا یکونون قد عرفوا معنی الأخلاق الفاضلة وکته 
المعاییر الاجتماعية التي یدرکها الکبار ء وانما یکون سلوکهم مدفوعاً بمیولهم 
وغرائزهم . . والمواعظ والاوامر لا تجدي کثیراً في توجيه الأطفال إلى سلوك 
معين . . وانما یتاتی هذا باستغلال میولهم إلى اللعب والتقلید والتمثیل » 
وبالقصص الشائقة التي تقدم القدوة الحسنة »والنماذج الطيبة »والانطباعات 
السلیمة »والصفات الخلقية الثبیلة » والمبادیء الاجتماعية المحمودة کالتعاون 
والإخلاص والوفاء والصدق وبذل الجهد .. وما إلى ذلك . 


ج- مرحلة الطفولة المتأخرة أو ( مرحلة المغامرة والبطولق : 
ee ee‏ وجو ae eS ee‏ فس ee ee ae‏ با مي سم et‏ میسو حا 
[ وتمتد ما بين سن (۹۔ ۱۲) سنة تقريبا وما بعد دلك ] 
وفي أول هذه المرحلة يبدو أن كثيراً من الاطفال قد آخذوا ینتقلون من مرحلة 
القصص الخيالية والحکایات الخرافية » إلى مرحلة التصص التي هي آقرب الى 
الواقع . . وهذا Gay‏ مع تقذمهم في السن ‏ وزيادة [دراکهم للامور الواقعية . 
ومن المیول القوية التي تظهر في هذه الفترة . المیل إلى الجمم والادخار أو 
التملك والاقتناء . . وقلما نجد طفلا في هذه السن إلا وهو مغرم Ob‏ يملا جیوبه 
باشیاء مختلفه مثل طوابع البرید والبلی والریش والحصی وغیر هذا . . . وهو 
" في آول آمره يجمع کل هذه الأشياء وغیرها بصرف النظر عما لها من قيمة 
وفائدة ء ودوث of‏ یعنی حتی بترتیبھا أو تنظيمها 3 نم في آواخر هله المرحلة 
يتجه إلى الاهتمام بجمع الأشياء ذات الفائدة > مع العناية بتنظیمھا . 
وهذا الميل القوي إلى الجمع والاقتناء يحتاج إلى رعاية وتوجيه وإشباع ء 
حتى يسير في طريق صحي سليم » ولا ینحرف بالطفل إلى السرقة أو البخل 
والشح . . . 
وفي هذه المرحلة يميل الطفل إلى الاشتراك مع زملائه في الجماعات 
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المختلفة التي یخلص لھا حتی لو تعارض مع تعليمات المنزل أو المدرسة ع 

وهذه اللجماعات إن لم تجد التوجيه السليم فقد تندفع إلى المشاجرات أو 
الخصومات أو الاعتداء على الآخرين . . خاصة وأن غريزة المقاتلة تظهر بقوة 
ووضوح في هذه 'المرحلة » ويبدو على الطفل حب السيطرة » والميل إلى 
الأعمال التي تظهر فيها المنافسة والشجاعة وروح المغامرة » والقيام بالرحلات 
المختلفة . 


والقصص التي تناسب JULY‏ هنا هي قصص المغامرات والرحلات 
والشجاعة والمخاطرة » والقصص البوليسية ء وقصص الاأبطال والمكتشفين . . 
على أن نحرص على أن تتوفر لهذه القصص دوافع شريفة وغايات فاضلة ء وأن 
يخرج منھا الطفل بانطباعات صحية سليمة » تحبيه في الحق والخير والمثل 
الفاضلة ء وتنفره من أعمال التهور واللصوصية والعدوان والاندفاع الأحمق » 
تجنباً لمايحدث أحياناً في هذه الفترة من فترات the‏ الطفل من انحراف إلى 
حياة التشرد والعصابات تأثرا ہما سمع أو قرأ أو شاهد في السینما أو في 
التليفزيون . شْ 

ومما يظهر أيضاً بقوة في هذه المرحلة ميل الأطفال ,إلى ( الاستهواء ) وهو 
تقبل آراء الآخرین ممن يعجب بهم الطفل أو يقدرهم دون نقد أو مناقشة . 
وهذا يدفعنا .إلى أن نحرص دائماً على ألا نوحي للأطفال إلا بکل ما هو شریف 
ونبيل وصادق وحقيقي . 

وبالاضافة إلى هذا فان الطفل في هذه المرحلة يكون ميال ,الى حب 
الظهور ء ومن ثم يكون شديد الرغبة في التمثيل ء لانه يجد لذة عميقة في 
الاشتراك مع رفاقه في بعض أوجه النشاط والعمل . . 

ويمكين عن طريق استغلال ميول الأطفال إلى الاستهواء والتمثيل والتقليد 
تعويدهم Les‏ من النواحي الاجتماعية الصالحة . . 

ومن القصص التي تناسب هذه المرحلة قصص الأبطال الحقيقيين كصلاح 
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الدين الأيوبي وخالد بن الوليد وطارق بن زياد وجان دارك ء والرحالة 
والمکتشفین كابن بطوطة وابن جبير وماجلان .. وقصص الكشوف 
الجغرافية . . بالإضافة إلى قصص الأبطال الخياليين کالسندباد البحري ء 
ومغامرات ( عقلة الصباع) والشاطر حسن وأبطال الأدب الشعبي كأبي زيد 
الهلالي وعنترة بن شداد وسيف بن ذي يزن.. 

ومع تقدم الأطفال في السن » يزداد الاختلاف بين البنین والبنات في هذه 
المجالات وضوحا . فنجد أنه في الوقت الذي یغرم فيه البنون بقراءة قصص 
المغامرات والفروسية وما إلى ذلك . تميل البنات ,الى القصص التي تصف 
الحياة المنزلية وتتعرض للأمور العائلية ء وتتناول آلوان الجمال والزهور 
والحدائق . بالإضافة إلى القصص الدینیة والقصص الزاخرة بالعواطف 
والانفغالات » وبخاصة فی نهاية هذه الفترة التی تسبق البنات فيها البنين إلى“ 
الدخول في مرحلة المراهقة . ۱ 

ومرة أآخری نقول إن هذه ليست حدوداً فاصلة جامعة مانعة » بمعنی أن كثيراً 
من البنين قد پمیلون ایضاً إلى قراءة هذه الألوان من القصص ‏ كما أن کثیرات 
من البنات قد یملن إلى قراءة قصص المغامرات والقصص البوليسية وما إليها . . 
د مرحلة البقظة الحنسية : 
[ وتمتد ما بين سن (۱۲- ۱۸) سنة تقريباً > وما بعد ذلك ] 


وهی المرحلة المصاحبة لفترة المراهقة ‏ التی تبداً مبكرة عند البنات ہما 


وتتمیز هذه الفترة ہما يحدث فیها من تغییرات جسمية واضحة ع يصحبها 


ظهور الغريزة الجنسية 3 واشتداد الغريزة الاجتماعية 3 ووضوح التفکیر الديني 
والنظرات الفلسفية للحياة . 


وكثيراً ما يكون ظهور الغريزة الجنسية أو الدافع الجنسي ) مصحوباً 


٤ 


باضطرابات وانفعالات وآزمات نفسية تعتري المراهق ء نظراً OY‏ الغريزة 
الجنسية لا تجد الاشباع المشروع عن طريق الزواج ء لتأخر سن الاستقلال 
الاقتصادي عن سن اللضوج الجنسي . . بالإضافة إلى ما یحیط بالجنس منذ 
الصغر من الغموض والخوف والو شعار بالخطيئة والقذارة والجرم . . أو ما يحيط 
به من الحجب التي تجعله بعيداً عن أي مناقشة ء بحبث أن الطفل یدخل فترة 
المراهقة بمعلومات ناقصة أو مهوشة أو خاطكثة ء بالاضافة إلى عملیات الکبت 
السابقة . 

وقد يلجأ المراهق إلى الدين عله يجد فيه مخرجاً لانفعالاته » كما قد 
ينصرف إلى أحلام اليقظة حيث يحلم بزوجة جميلة ومستقبل مادي سعيد » أو 
يحلم بالتخلص من سلطة البيت أو المدرست أو يحلم بوفاة أحد المسيطرين 

وفي هذه المرحلة يستمر الميل السابق إلى قصص المغامرة والبطولة ‏ 
بالإضاقة ,إلى القصص البوليسية . وقصص الجاسوسية » والقصص التي تتعرض 
للعلاقات الجنسية . والتي تتحقق فيها الرغبات الاجتماعية وأحلام اليقظة » 
کالنجاح في المشروعات الاقتصادية والمغامرات العاطفية » والوصول إلى درجة 
الزعامة والقيادة . 

وفي کل هذا تجد القصص مجالاً واسعاً لتقدیم النماذج الطيبة والخیرات 
المناسبة ‏ التي تعين المراهق على اجتیاز فترة المراهقة بطريقة صحية 
سليمة .. من خلال آلوان القصص التي یحبها ویمیل إليها . . . 
هار مرحلة المثل العلیا : 

[وبداً من سن ya A‏ وتمتد فیما بعد هذام 

وهي مرحلة الوصول إلى درجة النضج العقلي والاجتماعي » وفیها یکون 
الفتی والفتاة قد کونا بعض المبادیء الاجتماعية والخلقية والسياسية » واتضحت 
میول کل منهما ومثله العلیا » واتجاهاته في الحياة ... 

وهذه المرحلة تخرج عن نطاق عمل کاتب الأطفال . . 
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JULY اللغة .._في أدب‎ -Y 
: JULY! آولا : مراحل التمو اللغوي عند‎ 

]13 کان من الضروري أن يتفق الانتاج الأدبي في حقل JULY‏ مع درجة 
نموهم النفسي ‏ فان اللغة التي یکتب بها يجب أن تتفق بدورها مع درجة 
نموهم اللخوي . 

واللخة نوع من أنواع التعبير » ولکنها ليست الوسيلة الوحيدة في هذا 
المجال . . ومن وسائل التعبير المعروفة : 

الغناء - والموسیقی - والرسم - والکلام - والرقص . . 

و كلمة (لغة ) تطلق على التعبیر الصوتي أو الشفوي بالکلام . . والتعبیر 
البصري أو التحريري بالكتابة . 

هذه المجموعة المبدثية من الحقائق البسيطة. على قدر من الأهمية. يتضصح 
عندما نحاول أن تقسم النمو اللغوي عند الأطفال من ناحية الكتابة إلى مراحل 
كالآتي : 

(أ) مرحلة ما قبل الكتابة : ما بين سن (۳- )٦‏ سنوات تقريباً . 

وهي المرحلة التي تسبق بداية تعلم الطفل للكتابة » وفيها يميل إلى قصص 
الحیواتات والطیور » والی الحکایات الخرافية وقصص الإيهام والخیال ۰۰ 
المکتوب . . ولذلك فإن البدیل الطبيعي یکون هو تقدیم القصة من خلال التعبیر 
الصوتي الشفوي بالکلام .. أي عن طریق ( اللغة ) التي يمكن OF‏ یفهمها 
بسهولة . 


واذا كانت هذه اللغة لا تطبع في کتاب » فانها یمکن أن تطبع على أسطوانة 


أو شریط تسجیل ء واذا کان الکتاب تصاحبه صور ورسوم مشوقت فان 


٤ 


الاأسطوانة وشریط التسجیل تصاحبهما Lad‏ مؤثرات موسيقية وغنائية وصوتية 
فريدة . واذا كان الکتاب یستفید من إمكانيات الطباعة وحروفها ء فإن الأسطوانة 
والشريط يستغلان نبرات الصوت ودرجاته وتقلید اصوات الحیوانات والطیور . 
وإذا کان سماع الطفل للقصة عن طریق الراوي یستثیر Shae‏ التوهم عنده » 
فیتخیل أن الحیوانات تتکلم » ۽ فان سماعه لها وهي تتکلم فعا بثبرات صوتها 
المتميزة من خلال الأسطوانة أو شريط التسجیل پجعله يحلق في عالم رائع من 
المتعة البديعة . 


ومع کل هذا یمکن أن یصاحب الأسطوانة أو الشریط ES‏ مصور ‏ يتيح 
للطفل أن يرى الصور والرسوم المناسبة أثناء سماعه للقصة . 

وبمثل هذه الطريقة جو یمکن at‏ نقدم SUL‏ ادبهم في مرحلة ما قبل 
الکتابة عن طريق وسیط OU‏ کالاذاعة . . أو ثالث کالتلیفزیون الذي یضیف إلى 
إمكانيات الصوت إمكانيات الصورة ‏ بغير حاجة إلى کتاب مصور . . 1 رابع 
کالمسرح .. أو خامس کفیلم سينمائي .. وهکذا . 

على أنه يمكن of‏ تنشاً محاولات آخری لاستعمال ( الرسم ) كوسيلة من 
وسائل التعبیر فی مرحلة ما قبل الكتابة . . في کتب مطبوعة تحكي القصة 
بالرسم وحدہ ۲ وفي هذه الحالة ما أن یکتفی بالکتاب المصور ء A‏ سا 
كتيب آخر فيه القصة مكتوبة للکبار ء ليقوم أحدهم بدور الراوي الذي يحكي 
القصة للطفل » بينما هو یستعرض صور الكتاب . . 


رب ) مرحلة الكتابة المبكرة : وهي من سن ( ٦‏ - ۸ ) سنوات تقريبا . 
وهي المرحلة التي يبدأ فيها الطفل في تعلم القراءة والكتابة ۰ وهي تعادل 
الصفین الأول والثاني من المرحلة الابتدائية وفیها تكون مقدرة الطفل على 
فھم ( اللغة ) المكتوبة مقدرة محدودة في نطاق ضیق . 
ویمکن في هذه المرحلة استعمال الأسالیب التي سبقت الاشارة إليها في 
٦ء‏ 


مرحلة ما قبل الکتابة » وإنما الجديد هنا أن الكتب المصورة التي كانت تستعحمل 
الرسم وحده كوسيلة للتعبير » أصبحت تستطیع الآن - في مرحلة الكتابة 
المبكرة ‏ أن تضم إلى الرسم بعض كلمات وعبارات بسيطة في حدود ما يمكن 
آن یضمه قاموس الطفل في هذه السن من الفاظ وتراکیب .. 

( ج ) مرحلة الکتابة الوسیطة : وهي من سن (8- ٠١‏ ) سنوات تقريباً . 

وهي مرحلة یکون الطفل قد سار فیها شوطاً لا باس به في طریق تعلم القراءة 
والكتابة . وهي تعادل الصفین الثالث والرابع من المرحلة الابتدائية . 

وهنا یمکن أن یتسم قاموس الطفل لكي نقدم له قصة كاملة موضحة 
المستعملة أن تکون بسيطة سهلة » مکتوبة بخط النسخ السهل الواضح . . 

)9( مرحلة الکتابة المتقدمة : وهي من سن (۱۰- ۱۲) ستة ریت 

وفیها یکون الطفل قد قطع مرحلة کبيرة فی طريق تعلم اللغة » وانسم قاموسه 
اللغوي إلى درحة كبيرة ۰ وهي تعادل الصفین الخامس والسادس من المرحلة 
الابتدائية . 

(ه ) مرحلة الكتابة الناضجة : وهي من سن (۱۲- ٠١‏ ) سنة تقريباً وما 
بعدھا . 

وهي مرحلة يكون الطفل فيها قد بدأ يمتلك ناصية القدرة على فهم اللغة ‏ 
رهی تعادل المرحلة الإعدادية 3 وما بعدھا 7 
ملاحظات أساسية على المراحل السابقة : 

وثمة ملاحظات أساسية يجب أن تدخل في الاعتبار بالنسبة لمراحل النمو 
اللغوي السابقة : 


۱- هذه المراحل متداخلة ء وتختلف پاختلاف البیثات والمجتمعات » 


tv 


ودرجة التقدم العلمي ء BLE YL‏ إلى آنها تتاثر بما بين الاطفال من فروق 
فردية . 

والعامل الاساسی فى نمو اللغة عند الطفل هو اللذة الصادرة عن التعبیر » 
واللذة الصادرة عن النجاح في التعبیر » Oly‏ تکون اللغة وسيلة ناجحة في ید 
المتعلم . 

۲ ویدایات هذه المراحل ونهایاتها ليست جامدة » بمعنى أن مرحلة الكتابة 
المبکرة قد تبدأ في سن الخامسة بدلا من السادسة ‏ ,وقد تنتهي في سن السابعة 
بدلا من الثامنة ... ومکذا في بقية المراحل . 


۳- کل مرحلة من المراحل المشار الیها تضم في داخلها مراحل آخری 
تفصيلية ‏ تتدرج مع تقدم الطفل في تعلم اللغة . 


المزید من التفصیلات ‏ ووضم قوامیس للغة الأطفال في مختلف المراحل . . 


* * ¥ 


وقد حاول بعض الباحثین احصاء الألفاظ التي يستعملها الطفل استعمال 
ناجحاً . وانتهی بعضهم إلى أن الطفل المتوسط في سن السنة يستعمل 
کلمتین » وفي سن السنتين ۲۰۰ کلمة » وفي سن ٤‏ سنوات ٦ ٠‏ کلمف 
وفي سن ٦‏ سنوات ۲۰۰۰ كلمة » وفي سن ۸ سنوات ۳٦٣٣‏ كلمة » وفي سن 
۰ سنوات ۵4۰۰ كلمة » وفي سن ۱۲ سنة ۷۲۰۰ كلمة » وفي سن VE‏ سنة 
۰ كلمة » آما البالغ المتوسط الذكاء فعدد آلفاظه یصل إلى ۰ کلمت 
والبالغ المتفوق الذکاء یصل عدد آلفاظه إلى ۱۳۵۰۰ کلمة . 


غير أن هذه النتائج ثمرة بحوث آجریت في بلاد آجتبية غير بلادنا » وعلی 
أطفال يتكلمون لغة غير لغتنا العربية . . . وجدير بنا أن نتبنی إنشاء أبحاث 


۸ 


تفصيلية تخطي الجوانب الممائلة » وتوضح نمو مفردات آطفالنا في اللخة 
العربية » في مختلف البیئات والاعمار والمراحل التعليمية . . على أن نتناول 
هذه الأبحاث جوانب : الکلام - القراءة - الکتابة . أو نمو قدرة الطفل على 
التعبیر الشفوي بالکلام ے وقدرته على التعبیر التحريري بالکتابة ‏ وقدرته علی 
فهم ما يراه مكتوياً آمامه . وفهم ما یلقی على سمعه من کلام .. 

وعلی هذا فاننا في الواقع نجد آربعة آنواع من قوامیس الأطفال » هي : 

ات القاموس السمعي للطفل : وهو يضم الألفاظ والتراكيب التي یستطیع 
الطفل أن يفهمها إذا استمع إليها . 

- القاموس الكلامي للطفل 8 وهو يضم الألفاظ والتراکیب التي یستطیم 
الطفل أن يستخدمها فعلا في کلامه . 
الطفل أن يفهمها إذا رآها مكتوبة . 
الطفل أن يستخدمها فعلا في كتابته . 

بد * * 

: العربیق‎ TAU بعض السمات المميزة‎ : Lt 

- للغة العربية حصائص تمیزها عن اللغات الأجنبية » من ذلك تشابه کثیر من 
الحروف العربية في رسمها بشکل متقارب کحروف : 

ب اتات داج ح خ-دذ-رزو-س ش - ص ض - ط ظ - عغ - 
ف ق- كل 
ولهذا استعملت النقط للتمييز بين الحروف المتشابهة » وبهذا انقسمت حروقه ٠‏ 
اللغة العربية ,الى قسمين ؛ أجدهما منقوط والآخر غير منقوط . 


٤۹ 


- ومن هذه السمات المميزة أيضاً احتلاف طريقة كتابة الحرف الواحد حسب 
موقعه في الکلمف »> من ذلك مثلاً : 
نع ( ومثله حرف 3 

وحرف ف یکتب في آول الكلمة ف وفي وسطها ف وفي آخرها 
ف ۰ ( ومثله حرف -(d‏ 

وحرف ب یکتب في أول الکلمة ب وفي وسطها ب وفي آخرها 
سپ » ( ومثله ow‏ ث) . 

ومن سمات اللغة العربية أيضاً « الشكل » واستعمال الفتحة والكسرة 
والضمة وما إليها لضیط الحروف والکلمات lab‏ للقواعد الصحیحة . 

يا اضيا « ثنائية اللغة » » ووجود العامية للتفاهم والكلام اليومي ء 
والعربية للكتابة والتعلم . 
علاقة هذه السمات بعمليات الكتابة للأطفال : 

من الضروري أن يكون لهذه السمات انعكاسها على عمليات الكتابة 
للأطفال > من ذلك مثل : 

4 

: اختلاف طريقة كتابة الحرف الواحد حسب موقعه في الكلمة‎ ‘aD 

فهذا یثقل كاهل الطفل في أول عهده بالقراءة والکتابة ء وهو يدعونا إلى 
التساژ ل عما إذا کان من الممکن أن نتفق على استعمال شكل واحد لکل حرف 
بالنسبة للأطفال المیتدئین ء ثم تتعدد آشکال الحرف فیما بعد . عندما یکبر 
الطفل وتنمو قواه العقلية » ویستطیم أن يدرك الطرق المختلقة لرسم کل حرف 
من الحروف . 

هل من الممکن مثلا في اول الأمر أن نكتفي بکتابة حرف المیم هکذا م 
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أينما كان موقعه من الكلمة ء ومثله في ذلك حرف العين أيضاً هکذا ع » وباقي 
الحروف بحیٹ نكتفى بالأشكال الآنية فى بداية مرحلة الكتابة والقراءة : 


5 ۰ * ۰ کڈ 2 mw‏ ۱ 
ابا تا ل جح خه اد ذ رزساش ao‏ ض طاظ اغا ف ف کا 


(آو ك (Sef‏ ل مان هوي 
بحيث نكتب الكلمات المختلفة بالصورة الاتية : 


ب كتاب » کتکوت » ملاک . 
- هربت مته القطه. 
ذهب الكتكوت إلي أمه الفرخھ . 
هذه مسألة تحتاج لبحث خاص ودراسة تفصيلية يكون الهدف منها الوصول 
إلى شيء قابل للتنفيذ بطريقة شاملة أو تدريجية ء ثم تتخذ خطوات تنفيذية 
بحيث لا تبقى نتائجه على الورق . 
06000 


وهذه محاولة قام بها کاتب هذه السطور لكتابة ا حروف الهجائية بطريقة مبسطة 
استعملها فى بعض کتبه التی قدہ ها لرحلة ا حضانة وریاض الاطفال . 

وفي هذه الحاولة تبلغ جملة آشکال ا حروف الهجائية ٦۹‏ شکلا ء با فی ذلك 
الأشكال التى تستعمل فى أول الكلمات أو فى وسطها أو فى نهايتها . 

وهی معدة حيث يستطيع الطفل أن يقصها عند الخطرط المنقّطة ۰- ويضعها 
متجاورة ؛ لیخرن منها كلمات مختلفة ... 

وهه أشكال الحروف الهجائية ( مصفرة إلى نحو ) : 


ا (۱) قد يعيب استعمال ك بهذا الرسم اختلاطها مع طريقة كتابة الهمزة في بعض الكلمات مثل : 
لثلا . ويعيب کک صعوبتها في الرسم . 


ه١‎ 


ست سم س س سی re‏ سس 


(ب) موضوع « انا لى » في اللغة العربية : 

وهو بال*مافة لی أ:» يشكل صعوية معینة خاصة بالنسبة للطفل المبتدیء . 
فهو Lat‏ يعرفل انطلاق الطفل في القراءة » مما یموق استمتاعه بالقصة التي 
یقراها . . . ولكن هل يعني هذا of‏ نضحي بالقراءة الصحيحة في سبيل 
الانطلاق في القراءة والاستمتاع بها.. ؟ 
جديداً على كاتب الاطفال الذي یتصدی للكتابة لهم في المراحل الاولی 
وبخاصة في مرحلتي الكتابة المبكرة والوسيطة . . حيث يتطلب منه هذا أن 
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ينتقي في کتابته لهم الکلمات والعبارات والجمل التي تحتاج الى أقل قدر ممكن 
من الضبط بالشکل ء بحيث بمکن أن يقرأ الطفل معظم حروفها بدون حاجة إلى 
الشکل ء وبهذا نقلل من الشکل الضروري إلى أقصى حد ممكن 6 بحيث لا 
يكاد يصبح عقبة في طريق الانطلاق في القراءة » وبالتالي لا يضيف صعوبة 
معينة إلى الطفل في أول عهده بالقراءة . 

كما أننا في أول الأمر - يمكن أن ندع الطفل يقف على نهايات بعض 
الكلمات بالسكون » بحيث لا نعتبر هذا خطأ يستوجب ضبط ble‏ هذه 
الكلمات بالشكل .. . 

وكلما كبر الطفل خف العبء عن كاتب الأطفال » واستطاع أن يجد مزیداً 
من الكلمات . ويكون مزيداً من الجمل التي يستطيع الطفل أن يقرأها بغير 
حاجة إلى الكثير من الضبط بالشکل . . 

وفي المراحل المتقدمة ء حينما يزداد الأطفال تمكنا من اللغة 6 يحسن ألا 
نقدم لهم القصص مشکولة شكلا كاملا كما تفعل بعض القصص المنتشرة 
حالياً ء وانما نقصر الشكل على الحروف التي يحتمل أن يخطىء الطفل في 
قراءتها . . . واختیار هذه الحروف يحتاج مس يقوم بهذا العمل إلى جهد أكبر 
كثيراً من ضبط حروف القصة كلها بالشكل ضبطاً كاملا . . . بالإضافة إلى أنه 
يحتاج مله إلى حبرة طويلة سابقة مرتبطة بمستويات الأطفال الذين يقدم لهم 
القصة . . . 

ولكن الجهد الذي يبذل في هذا الشان يجد له مقابلا طیبا ء عندما يحمي 
"الطفل من الانطباع المبدئي المشط عند‌ما يقم نظر ه للوهلة الأولى على قصة 
صفحاتها كلها مشكولة شكلا كاملا .. مما «قدم له ایحاء مسبّقاً بالصعوبة 
والتعقید . . ویقلل من عوامل اغرائه بالقراءة . 
) ج ) مشكلة الثنائية في اللغة العربية › ومشر وع « القاموس المشترك » : 

لا يعرف الطفل في بداية حياته الا ( العامية ) لغة للكلام والتناهم في البيت 


of 


والطريق والمدرسة ء وبين الأقارب والأصدقاء والجيران . . . .ثم یتعلم 
( العربية ) في دروس خاصة في المدرسة كأنها لغة جديدة غريبة .. لا يكاد 
يشعر بحاجة حقيقية إلى تعلمها . . . بل انه قد يقابل بضحكات السخرية أو 
مظاهر الدهشة والاستغراب في البيت أو في الطريق إذا حاول أن يستعمل بعض 
الألفاظ ( العربية ) التي تعلمها في المدرسة . 

وهذه المشكلة تجعل القاموس اللغوي للطفل محدوداً بما يتعلمه من اللغة 
العربية » إذا قيس بما يعرفه من الألفاظ العامية في استعمالاته اليومية . . . وهذا 
بدوره یشکل صعوبة جديدة أمام كاتب الأطفال » وبخاصة في المرحلة 
الأولى ... مما يدفع الكثيرين من الكتاب إلى استعمال العامية.فيما يقدمونه 
لأطفالهم من قصص وأغان وتمثيليات . 

واذا جاز لمقدمي برامج الأطفال في الإذاعة أو التليفزيون أن يتكلموا بالعامية 
التي Gah‏ الاطفال ء فإننا لا نرى أن يستعمل كاتب الأطفال العامية في ALS‏ 
قصة تخرج إلى الأطفال في كتاب مطبوع » مهما كانوا صغارا . . OF‏ هذا 
سيؤدي إلى خلط كبير وخطیر ينمو مع الطفلء ولا يستطيع معه ‏ إلى أمد بعید - 
أن يفرق بين ما هو عامي وما هو عربي من الألفاظ . . بل ان هذا قد يژدي إلى 
اضطراب معلومات الکبار آنفسهم ممن يتعاملون مع الطفل ء فيتحيرون هل هذه 
الكلمات عامية أو ١٠رد‏ . 

وهذه المشكلة مس الموضوعات التي تحتاج Lat‏ إلى أبحاث تفصيلية 
ودر ارات دقيقة » وحتی يتم هذا sf Ju‏ فيما اعتقد : 


of -‏ نحاول الارتفاع بالعامية - :,, /أمجالات التي نسمح فیها باستعمالها - 
حتی تقترب من العربیة . 


أن نحاول استعمال dy yall‏ السهلة - وبخاصة في المراحل الاولی - Oly‏ 
نكتشف ما في العربية السليعة سن ألفاظ مستعملة في العامية ء Oly‏ نحیی هذه 
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الألفاظ في لغة الکتابة » ولنذکر دائما UGS of‏ الالفاظ وضخامتھا ليست دليل 
مقدرة ء وأن السهل الممتنع هو قمة البلاغة التي هي في مطابقة الكلام لمقتضى 
الحال . ولكل مقام مقال ء والبراعة هنا أن نقدم للأطفال ما يستطيعون فهمه في 
سهولة ویسر  ob‏ نقرب إليهم العربية بكل وسيلة ممكنة . وألا نصر على 
استعمال ألفاظ عربية معینة ء ما دمنا نجد في اللغة الفاظاً تؤدي نفس المعنى ء 
وتكون أقرب إلى ما يستعمله الأطفال في کلامھم العامي . . . 

فلماذا نصر دائماً على استعمال كلمة ( الأرز ) وحدها في الوقت الذي نجد 
فية. dees Sage Lal (shy als ot‏ ب 

ولماذا نستعمل كلمة ( الاوز ) للطفل الصغير ء في الوقت الذي نجد فيه 
که ۶ 9 صك ری ۴ 

ولما نستعمل كلمة ( نقود ) في المراحل الأولى مع الطفل ء مع أن كلمة 
ر فلوس ) آیضا عربیة سلیمة ۰ .؟ 

وحصر ما في BU‏ العربية من LW‏ وعبارات صحيحة تجري على ألسنة 
العامة آمر جدير بالبحث حيث أنه يشكل ( قاموساً مشترکا) بين العامية 
والعربية » ويقدم bye‏ کبیراً لكتاب الأطفال. وبخاصة في المراحل الأولی» التي 
تكتنف الكتابة لها صعوبات عديدة متلوعة . 
ومن ألفاظ ( القاموس المشترك ) بين العامية والعربية : 


- قَعَد ( بمعنى جلس ) . 

دل 

- طبّه (جمع طبیب) . 

۔یوسُف ( تقال أيضاً بكسر السين یویف) . 
۔ الاضطبل . 
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-لا Jet‏ له ولا فصل (أي لا حسب له ولا لسان) . 
Ab.‏ «بمعنی تسلط ) . 

- تعوج (بمعنی تأوّد ) . 

- بضبص الکلب ( أي حرك ذنبه ) . 
-رجل أصيل chy‏ ذو أصالة ) . 
على قدّه (القدٌ : القامة) . 

- أوّان (الآوان : الحين ) . 

- البخت . 

- رده ( أي آصابة ببرد) . 

- البرذعة . 

- البرقع . ۱ 

البركة ( بركة ماء) . 

برك الجمل . 

Ls 

- البسيسة ( طعام بالدقیق والسمن ) . 
- عيال ( واحد العيال : «غيّل ») . 
EG‏ القلم . 

- بطانة «بطانة الثوب ) . 

- بكرَة «ساذهب إليه BR‏ أي باکراً) . 
bx‏ . 

- البوس ( التقبيل ) . 

بل by‏ الثوب بالماء) . 


a 
. خبز ہائت‎ - 
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. ) البين ( الأحمر المنقار والرجلين‎ Oe 

بان الشيء ( اتضح ) . 

۔ القُلوس . ۱ 

تاة في الأرض ء تيه ( أي ذهب متحیراً لا يدري أين يذهب ) . 
vie‏ ء0912۳ 

القعر . 

جامد (ضد ذائب ) . 

-سفٗ الدواء ic‏ (أي أخذه غير معجون ) . 

-رجل QS‏ (لثيم أو ذلیل) . 

تَدَلْدَلَ الشيء (تحرك متدليا ) . 

۔ الخروف ( الحمل ) . © انظر تفصیلات أخرى حول 


- تطح ( نطحه الکبش ) . هذا الموضوع فی کتاب : 
۔ نطاح ( خروف نطاح ) . القصة فى أدب الأطفال 
= الماء الفصل الثالٹ(ص)؛ 4 ۱۵۰-۱) 


حط .. نط .. فرحان .. مبسوط . الخ ... 

ومن هذا ( القامویس المشترك ) بين العامية والعربية 3 الذي يقترح عمله 3 
يستطيع كاتب الاطفال أن يصوغ كثيراً من الجمل والعبارات » مثل : 
ملابس مناسبة على قده ء لها بطانة من حرير فلما جاء أوان البلح » ذهب إلى 
النخل - سف الطعام سفاً- بریت القلم ‏ كان Sst‏ لذیذاً من العسل والرز 
والبسيسة - وقعت الفلوس في التراب .. الخ... 
الكاتب والى أسلوبه في الكتابة . . ولا يعدو مشروع ( القاموس المشترك ) أن 


oA 


يكون عامل مساعداً قد يعين كاتب الاطفال فیما هو بسبیله . 


۷4 ¥ ¥ 


: أضواء على اسلوب الكتابة‎ : We 

الكتابة موهبة قبل كل شيء » ثم هي حصيلة دراسات عديدة مختلفة . 
وكاتب الأطفال يجب أن یدخل فی اعتباره مختلف العوامل التربوية والسیکلوجیة 
والفنية بقسميها العام والخاص » هذه العوامل التی آشرنا إلى بعضها في 
الصفحات السابقة » وسنشير إلى بعضها الآخر في الصفحات التالية . 

على أن هذا لا يمنع من أن نشير إلى بعض الملاحظات المتعلقة باللغة 
والاسلوب : 

\ - يجبا آن پتفق الأسلوب مع مستوی الطفل ودرچة نموه من النواحي 
اللفسية واللغوية » ويذهب البعض إلى أن کاتب الاطفال يحسن أن يكون ممن 
مارسوا مهنة التدريس للأطفال ء وعاشوا ععهم ء وعرفوا لغتهم ء حيث أن 
المعرفة النظرية بأصول التربية وعلم نفس الأطفال . لا تكفي إذا لم تصاحبها 
خبرات عملية تطبيقية . 

- من الأهمية بمكان أن یتخیر الکاتب الألفاظ السهلة الواضحة › 
والعبارات التي تودي المعنى دون تعقيد أو صعوبة ۱ ol,‏ یثیر بالفاظه وعباراته 
المعاني الحسية والصور dy pal‏ » والأمور المتحرکة والمسموعة 
والملموسة . . . وكلما كان الأطفال أصغر . كلما كان اقتراب الكاتب من 
الماديات والمحسوسات آولی ‏ وابتعاده عن المعنويات المجردة أفضل . . 

۳- الأقرب إلى الاطفال - وبخاصة الصغار منهم ‏ أن نستعمل التکرار 
للتأكيد » فنقول : وكات الحجرة واسعة واسعة . . » بدلا من قولتا : ر کانت 
الحجرة واسعة جداً . . » » ونقول : و فیھا أشجار عالية عالية . . » بدلا من 
قولنا : و فيها آشجار عالية جداً . . » والاقرب إليهم كذلك أن نستعمل مع 


of 


الالفاظ بعض الصفات الجسمية الواضحة الملونةء بدلا من استعمال 
المدركات الكلية المجردةء فنقول و القط الأسود..» وه الدجاجة 
الحمراء . . » و « الرجل ذو اللحية البيضاء . . » .. وقد سبقت الإشارة إلى 
هذا عند الحديث عن مراحل النمو ... . 

كما أن استعمال أصوات الحيوانات وأحاديثها في القصة . يصفي عليها حرا 
سكديا ای مین الل + ره هه الع عة gh‏ مقو 

٤‏ - التشويق عامل هام . وجذب انتباه الطفل ‏ رغم مقدرنه المحدودة على 
التركيز ‏ يحتاج إلى براعة الكاتب ومهارته . . ويستحق ما يبذل في سبيله من 


جهد . 
ه يمكن أن نكتب الفكرة الواحدة بأساليب مختلفة وفق مستوى من 
سيقرءوتها . 


- يجب أن نبتعد في كتابتنا عن أسلوب الوعظ والإرشاد والنصح المباشر » 
واذا كنا نريد للقصة of‏ تحقق أهدافاً خلقية أو اجتماعية فاضلة ء فليكن هذا 
بطريق غير مباشر » من خلال القدوة الحسنة والاستهواء المقبول - عندما يتقبل 
الطفل أفكار البطل بلا مناقشة ولا ۔جدال ۔ والانطباعات المحببة المرتبطة 
بالصفات والاتجاهات الفاضلة » مع خلق روابط كريهة أو منفرة بالصفات 
والاتجاهات السيكة .. 

وفي نفس الوقت يجب أن نحذر أثر الانطباعات الهادمة الضارة بالأطفال » 
حینما يخرجون مثلا من قراءة القصة بإعجاب خفي بشخصية بعض أبطالها 
الذين استطاعوا الانتصار في مغامراتهم مثلا عن طريق ( الفهلوة) بلا جدارة » 
وبغير كفاية حقيقية وجهد صادق . 

۷ اختیار العناوين والأسماء في القصة له مفعول السحر في نفوس 
الأطفال > وبخاصة اختیار اسم البطل ‏ والعنوان الخارجي .. ومن عوامل 
تیحاح هذا الاختیار أن تتفق الأسماء والعناوين مع مراحل نمو الأطفال . . فنجد 


1. 


آن المرحلة التي یهتم فيها الطفل بالحیوانات والطيور تناسبھا آسماء القصص 
الاتية : ( بسبس نو بطه pile‏ وأرنب آفندي ‏ تعالی لي يا بطة - مدرسة 
الأرانب ۔ کوکو والأسد - مغامرات کوکو- . . الخ ) . Oly‏ المرحلة التي یسیح 
فيها الطفل في عالم الخیال الحر تناسبها آسماء القصص الآتية : ( الشجرة 
المسحورة ‏ ملك العفاریت - مدينة العجائب - رحلة إلى القمر - عروس الیحر - 
أميرة الجنیات - عفریت العلبة - الطاثر العجیب . . . الخ ) . وأن المرحلة التي 
پعجب فیها الطفل بالمغامرات والرحلات تناسبها آسماء القصص الآتية : 
( مغامرات البحار العجیب - الهنود الحمر - صراع الابطال - سلسلة مغامرات 
الشاطر حسن - الشاطر حسن في بلاد السحر - الشاطر حسن في بلاد الأقزام - 
الشاطر حسن في جزاثر واق الواق - جان دارك - سلسلة مخامرات عقلة الصباع ۔ 
عقلة الصباع في مدينة الشمع-في آعماق البحار - عقلة الصباع وعصابة اليد 
السوداء . . الخ ) . 

وهنا نلاحظ أن في تراث آطفالنا الثقافي آسماء أبطال لهم في نفوس الأطفال 
مكانة أسطورية كبيرة مثل : الشاطر حسن ۔ السندباد البحري - عقلة الصباع - 
علاء الدين ‏ آبو زيد الهلالي .. الخ . 

۸۔ الكلام الذي يجري على لسان الشخصيات . وبخاصة إذا كنا نکتب 
مسرحية » يجب أن يتفق في لغته مع طبيعة هذه الشخصيات كما رسمناها في 
العمل الأدبي الذي نقدمه. ومع المواقف التي تكون فيها . 

والحوار المسرحي الجيد معناه اللغة المسرحية التي تأتي تابعة للشخصية ء 
والتي تكون مناسبة للنطق بها من فوق خشبة المسرح .. 

-_موقف الأطفال من الأعمال الأدبية_والفنية 

قسم بعض علماء النفس الأشخاص من الناحية المرتبطة بنظرتهم الفنية 
وتقديرهم للفن إلى أربعة أنواع0© : 
5د E‏ الاسس النفسية لتقدير الجمال » صحیعة التربية » يناير ۱٩۵۷‏ : ص 
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النو ع الأول ۔ « الترابطي » : 

وهذا النوع من الأشخاص يقدر الانتاج الفني من ناحية ما يثيره في ذهنه من 
ارتباطات وذکریات ء فعندما يرى أزهاراً یتذکر الربیع فتکون الأزهار جمیلة لأنها 
تثير عنده ذکریات الربیع > ویری اللون الأحمر فیذکره بالدماء والثار » فیکون 
Shee‏ لانه يثير عنده هذا النوع من الذکریات . . وهذا یذکرنا بأهمية تقدیر 
الجمال عندما یتکرر علینا عرضه آکثر من مرة . فکلنا عندما نسمع قطعة موسيقية 
أو آغنية نکون قد سمعناها من قبل ‏ فان تقدیرنا لجمالها يكون أكثر من المرة 
السابقة ء OF‏ هناك ذکریات مرتبطة بهذه القطعة » تجعلنا عند سماعها نستدعي 
هذه الذکریات ‏ وهذا النوع من الاشخاص الذي یعرض عليه الفن فیثیر عنده 
ذکریات مختلفة » تکون آحکامه على الانتاج الفني من حيث الجمال » بقدر ما 
توحي به هذه القطعة الفنية من ذکریات في نفسه . وعلی ذلك فمهارة أي فئان 
في نظر هذا الشخص تفاس بقدر ما يثير عمله في النفس من ذکریات . 
النو ع الثاني - « الفسيولوجي » : 

وهذا النوع حساس من الناحية الجسمية . ویزن الانتاج الفني بمقدار تأثیر 
هذا الانتاج على النواحي الجسمية والحسية والفسيولوجية عنده » فیری اللون 
الاحمر فیعجبه هلا لانه يثير ذکریات معينة » بل لانه منعش ( یفور الدم ) » 
ويبعث على اليقظة » وهو عندما يسمع قطعة موسيقية ء فنها لا تثیر عنده 
ذکریات » بل تجعله يسترخي . وقد یخفق قلبه عند سماع شيء معین » وقد 
يتنهد عندما یری شیثا ما . 

وهذا النوع من الأشخاص عندما يتكلم عن إنتاج فني معین فانه یقول : هذا 
شيء يبكي ) أو ( یضحك ) أو ( ينيم ) .. ویقول : « هذا شيء یڑکل مثل 
اللوز » ء أو « شيء مخیف یجعل شمر الراس یقف ». . وإذن فمقیاس الجمال 
هنا هو إثارة نواح فسيولوجية آکثر منها مجرد ارتباطات . 
الو ع الثالٹ - « الاندماجي » : 

ومذا النوع من الأشخاص هو الذي یندمج في الدور » وهو الذي يضع نفسه 
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في الموقف . والملاحظ أن الاشخاص في النوعين السابقين كانوا خارج 
الموقف » آما الشخص من النوع الثالث فإنه عندما يقدر إنتاجاً معيئاً فإنه يضع 
نفسه في الموقف » ويندمج اندماجاً US‏ فيه . . ثم يحكم عليه من حيث مدى 
تأثيره فيه . 

وهكذا JULY‏ عندما تقص عليهم قصة » فيتصور الواحد منهم نفسه 

هذا النوع من الأشخاص الذي يستطيع أن يندمج في الموقف هو القادر على 
أن يحس مدی الجمال الموجود في هذا الموقف » فيتقمص الدور بحيث يصبح 
مندمجاً فيه » بحيث يعيش في الجو الانفعالي الحقيقي للقطعة الفنية . 


النو ع الرابع - « الموضوعي » : 
وهذا النوع من الأشخاص عنده ‏ في الغالب ‏ خبرات منوعة» وهو ينظر إلى 
الامور نظرة موضوعية » كالطبيب أو رجل البوليس الذي تمر عليه كل يوم 
حادثة » ويرى الجثث فإنه لا ينزعج منها كغيره من الناس » ہل نجد الأمر عنده 
عاديا ء ولا يهمه إلا من ناحيته الموضوعية . . وعلى هذا فهو يحكم على الأمور 
حکماً واقعياً بلا تأثر کبیر . . 
ل KN‏ 


وواضح مما سبق أن الأطفال آقرب ما يكونون إلى « النوع الاندماجي»ء 
وأبعد ما يكونون عن ( النوع الموضوعي ) » وأن النوعين الباقيين يقعان في 
مكان متوسط بين الاندماجي والموضوعي .. 

ولعل ما ذكرناه عن النوع الأول ( الترابطي ) ۰ يفسر W‏ ظاهرة تكرار قراءة 
الطفل لقصة واحدة مرات عديدة » واستمتاعه في كل مرة . 

وقد كنا من أول العهد بكتابة قصص الأطفال نحرص على التعرف على 
آرائهم فيما نکتب بوسائل مختلفة ء ولا زلت حتى الآن أذكر كلمات طفل قال 


1۳ 


لي - منذ أكثر من حمسة وعشرين عاماً ‏ ائه قرأ القصة التي كنا نعنی بالسو ال 
عنها ( وکانت قصة : مغامرات کوکو) سبع مرات على وجه التحدید . 

وقد آثار هذا الکلام دهشتي . . واذا كان قد ملأني بالغبطة وقدم لي قدراً طیباً 
من السعادة الخفية » فانه فی نفس الوقت قد كشف عن وجود عدد من الأطفال 
الذين یسعدهم أن یکرروا قراءة القصة التي تستهویهم مرات عديدة ‏ تماما كما 
يسعد الکبار أن یکرروا الاستماع إلى لحن جمیل ‏ أو یعیدوا النظر مرات إلى 
لوحة بديعة . 

4 - دور القصة في oly‏ شخصية الطفل 

ننا هنا نعني القصة في آوسم نطاق باعتبارها aly‏ العمل 
الفني في المسرحية dy‏ الفیلم السينمائي » وفي التمثيلية الاذاعية 
والتليفزيونية . 

ولعله کان الأقرب إلى ما نعنيه أن نقول دور أدب JULY‏ في بناء 
شخصياتهم ) حتى ندخل في الموضوع أيضاً دور الأغنية والأنشودة والمنتجات 
الشعرية الأخرى . . ولكن دافعاً وجدانیاً داخلياً شبه غامض لا أميل إلى مخالفته 
يدعوني الى استعمال العنوان الآخر المكتوب في أول هذا الکلام ء فأرضيته 
واستعملت العنوان الذي يفضله ء ثم أرضيت جانب التفكير العقلي الواعي 
بالإشارة إلى هذه الملاحظة قبل الدخول في تفصيلات الموضوع . . . 
١‏ ما هي الشخصية . .؟: 
- يمكن أن نعرف الشخصية ببساطة ء وبدون دخول في كثير من التفصیلات 
العلمية » بأنها مجموع الصفات الاجتماعیة والخلقیة والمزاجية والعقلیة 
والجسمية التي يتميز بها الشخص .. والتي تبدو بصورة واضحة متميزة في 
علاقته مع الناس . 


يجب أن نشير | 


والأمائة . . والصفات المزاجية ( ونعني بها الصفات التي تميز انفعالات الفرد 
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عن غيره من الناس ) کسرعة SEN‏ في المواقف المختلفة » وعمق هذا التاثر أو 
سطحیته » وغلبة المرح ۔ أو الانقباض - على حالته المزاجية . . والصفات 
العقلية » کالتفکیر المنظم والملاحظة الدقيقة وحضور البديهة . . والصفات 
الجسمية المتعلقة بصحة الجسم ومظهره العام وخلوه من العاهات . . وما إلى 
ذلك . . كل هذه وما إليها - تدخل في تکوین شخصية الفرد » وبقدر ما یتوفر 
له من هذه الصفات » وبقدر تعاونها واندماجها وتالفها وقدرتها على التکیف في 
المواقف الاجتماعية یکون آثر الشخصية ويكون تکاملها . . 


۲ - جوانب الشخصية 


)1 ۔الھو (14) : وهو يضم الدوافع والرغبات الفطرية الخريزية التي لا 
تعرف شيثاً عن قيم المجتمم ومعاییر الأخلاق . وهو جانب لا شعوري عمیق من 
الشخصية يمثلها في صورتها البدائية ء أو یمٹل طبيعة الإنسان الحيوانية قبل أن 
يتناولها المجتمع بالتهذيب والتعديل . فهي تسير بوحي اللذة وتندفع لإشباع 
رغباتها بلا اعتبار لمعايير الأخلاق والقواعد الاجتماعية التي لا تعرف عنها 


گ‫ 


شيئا . 


رب ) الأنا (Ego)‏ : هو جانب « الارادة ) في الشخصية ‏ وهو الذي یتحکم 
فى تصرفات الانسان . ووظیفته أن یوفق ہین رغبات الهو الفطرية الغريزية » 
سے الظروف الواقعية التي يعيش فيها الفرد . ولهذا فهو اما OF‏ يكبت هذه 
الرغبات أو يقوم بتحویرها أو تعدیلها . أو يؤجل إشباعها . أو يستعيض عنها 
بغيرها . . في ضوء ما يقوم به من تقدير للظروف وتأمل للعواقب . 

دج الأنا الأعلى (Superego)‏ : هو الضمیر أو ( الرقيب النفسي ) الذي 
یمثل جملة المعاییر والقیم التي یستخدمها الفرد في الحکم على دوافعه 


(۱) أسسها الطبیب النمسوي الشهور فروید ۱۹۳۹-۱۸۵۹ ) الذي كشف عن ال مانب اللاشموري 
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ورغباته » وهو على هذا يمثل جانب الشخصية الذي يؤنب وینقد ویوجه . 

ومن خصائصه أنه يبدأ في التكون في سن مبكرة أيام الطفولة » ومن 
خصائص الاتجاهات والاستعدادات التي يكتسبها الإنسان في طفولته أن تكون 
ذات أثر عميق باق في حياته كلها ء مهما أصابها من تعديل في مراحل العمر 
الأخرى . 
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وعلى هذا ء فإن ( الشخصية ) تکون میداناً لصراع بين رغبات ( الهو) من 
ناحية . . وظروف ( الواقع ) الذي يعيش فيه الإنسان من ناحية ثانية . . ومعايير 
( الأنا الأعلى ) وقيمه من ناحية الثة . . وعلى ( الأنا ) OF‏ يتصرف بحيث يوفق 
بين هذه الرغبات والظروف جميعها بحیث يعرف كيف يرضي ( الهو) . . بمالا 
وٹانیب الضمير . . 

وفي الشخصية المتکاملة یعرف (UW)‏ كيف يقوم بهذا العمل » بحیث 
يحفظ التوازن النفسي من الاختلال الذي يحدث إذا جمحت إحدى القوى 
المتصارعة . وسقط الفرد فريسة مرضص نفسي ء أو انحرف إلى سلوك 
إجرامي . . 


٣۔‏ نمو الشخصية وعملية التكيف الاجتماعي : 
تتکون الشخصية وتنمو نتيجة تفاعل العوامل الوراثية الموجودة عند الفرد ‏ 
مع ظروف بيئته التي يعيش فيها . . 
ومن الصفات التي تكون الشخصية جانب مكتسب يتعلمه الطفل مما حوله 
ومن حوله » كالصفات الاجتماعية والخلقية المختلفة .. ومنها جانب آخر 
يتوقف أساساً على التكوين الورائي للانسان ء مثل الصفات المزاجية التي 
تدخل في تكوين الشخصية . . 


٦٦ 


واذا كانت الصفات التي تتوقف على العوامل الوراثیة تظهر نتيجة عملية 
النضج الطبيعي ء فإن الصفات المكتسبة تكون ثمرة لما يتعلمه الطفل من بيئته 
المحيطة بمختلف عواملها . 

وعلی هذه ( البيئة ) أن تعلم الطفل وتروضه على التكيف الاجتماعي مع 
بيئته ء والتطبع بطابعها وأخلاقها » بحيث يستطيع مجاراة أفراد المجتمع 
والانسجام معهم والإحاطة بتقاليدهم وثقافتهم . والاندماج معهم في وحدة 
اجتماعية متجانسة . 

كما أن على هذه البيئة أن تساعد الطفل على أن يتعلم كيف يوفق بين رغبات 
( الهو ) » وبين تقاليد المجتمع ونظامه ء وعليها أن تساعده على تكوين ر الأنا 
الأعلى ) على نحو طيب سليم . . ليكون سلطة داخلیة قويمة في نفس الفرد . 
4 - آثر الطفولة المبكرة في تكوين الشخصية : 

للسنوات الأولى من حياة الطفل » وبخاصة في فترة م فترة ما قبل المدرسة ( من 
الميلاد حتى الخامسة أو السادسة CC‏ آثر حاسم وخطير في تكوين شخصية الفرد 
OF‏ ما يتكون في هذه الفترة من عادات واتجاهات ومعتقدات یصعب تغييره أو 
تعديله فيما بعد . . ولهذا فان السمات الرئيسية للشخصية ترجع في تكوينها 
وأصولها إلى هذه الفترة الخطيرة الهامة في حياة الانسان . 

ومن هنا تبدو خطورة الدور الذي تقوم به الأسرة في مجال تکوین شخصيات 
الأطفال تكويناً يبقى off‏ ملازماً لهم في مختلف مراحل حياتهم . 


- تکوین الشخصية بین المنزل والمدرسة : 
۱ إذا كان للمنزل ‏ في فترة ما قبل المدرسة ‏ ذلك الدور الحيوي الخطير في 
تشكيل شخصية الطفل » فان المؤسسات التربوية والتعليمية - وبخاصة في 
الحضانة وریاض JULY‏ والمدرسة الابتدائية - تستطیع هي الأخرى أن تقوم 
بدور آخر هام في تنمية هذه الشخصية التي بدأ تکوینها في المنزل . .. انها 
تستطيع أن تعمل على تقویم ما اکتسبه الطفل من عادات واتجاهات غير 


۷ 


سلیمة » مع تدعیم العادات والصفات الطیبة ‏ وتقوية النزعات الخيرة ء والعمل 
على إكسابه صفات اجتماعية ومبادیء خلقية وعادات صالحة جديدة سليمة . 
بالإضافة إلى آنها - كمجتمع جديد فيه أفراد يتعامل معهم الطفل بصورة مختلفة 
عما ألفه في آسرته - تخلق أمامه مواقف جديدة تحتاج إلى تكيف من لون 
جديد » على المدرسة أن تحققه وتقيم دعائمه بصورة سليمة موفقة » تساعد 
شخصية الطفل على النمو القويم السليم ... 
4 - مرحلة المراهقة وشبح الأزمات النفسية : 

ومع انتقال الطفل إلى المدرسة الإعدادية » يبدأ في الاقتراب سريعاً من 
مرحلة المراہقة ‏ بما يكتنفها من أزمات نفسية ومشکلات سلوكية .. 

والمراهقة فترة حائرة عصيبة قلقة في حياة الإنسان يمر فيها بمرحلة انتقال بین 
الطقولة والرجولة » فيتطلع بآماله إلى أن يرى نفسه رجلا بين الرجال ء ولكنه لا 
يعرف كيف يصل إلى ما يريد .. ويشعر بحاجة إلى نوع جديد من الحياة 
الاجتماعية » ويميل إلى الصداقة الحقيقية مع أفراد من الجنسين . ولكن ما 
سبيله للوصول إلى تحقيق هذا..؟ 

وهو لا یکاد يعرف دوافعه الجديدة وما ينتابه من تغيرات جسمية ونفسية» ولا 
يكاد يدري كيف يصل إلى ما يريد . . . إذا كان يعرف ما يريد . . ثم انه يكون 
أحوج ما يون الى المساعدة والتوجيه » ولكنه في نفس الوقت لا يسعى ,الى 
طلب المساعدة » ويكون على قدر كبير من الحساسية بالنسبة للتوجيه . 
ويشتد عنده الميل إلى الاستقلال » ويزيد طموحه ء مع قلة في الحيلة وعجز 
في الإمكانيات . . . ويشتد في نفسه الصراع الجنسي بين الغريزة المتيقظة التي 
لا تجد الإشباع المشروع 6 وبين تقاليد المجتمع ونزعات الضمير . . . حين 
يصل المراهق إلى مرحلة النضج الجنسي قبل أن يتوفر له عامل الاستقلال 
الاقتصادي . . . 


وكل هذا يلقي علی المنزل والمدرسة والمجتمع مسئولية کبری في مسائدة 


۸ 


المراهق وتوجیهه في هذه الفترة الحساسة العصيبة بطريقة واعیة لبقة مثمرة . . 
حتی يعبر هذا الأرخبيل النفسی المعقد بطريقة ناجحة موفقة . 


-V‏ دور القصة فى elu‏ شخصية شخصية الطفل ٠‏ في المراحل السا السايقة 
من خلال العرض السابق یتضح لٹا ما يمكن أن تقوم به القصة من دور أو 
آدوار هامة في عملیات بناء شخصية الطفل في المراحل المختلفة ٠‏ كالاتي : 


)1( تنفرد الأسرة بالاثر الأول الخطیر في بناء شخصية الطفل ء وهي قد 
تقوم بهذا بصورة غير سليمة » أو بطريقة عفوية تخضم للظروف غير الواعية ع 
وهنا یمکن of‏ تتدخل القصة باسلحتها المشوقة الفعالة » لتساهم مع البیت 

يقة Lely‏ مدروسة في تشکیل شخصية الطفل تشکیلا صحیحا سلیما ء 
ولتعمل من جانبها على معالجة وتصحیح ما قد یکون البیت قد وقع فيه من 
آحطاء في هذا المجال . 

وتصطدم القصة في هذا العمل بعجز الطفل عن القراءة » وهنا تبرز أهمية 
القصة المسموعة عن طريق وسائل التعبير بالصوت كالإذاعة والأسطوانة » أو 
وسائل التعبير بالصوت والصورة معأً كالتليفزيون والسینما والكتب المصورة 
التي تصاحبها اسطوانات .. بالاضافة إلى آثر المسرح بصفة عامة » ومسرح 
العرائس بصفة خاصة . . ثم يضاف إلى هذا كله التصص المصورة التي تعتمد 
على الکبار - كالاباء والأمهات ‏ في روايتها للأطفال بینما هم يتابعون أحداثها 
المصورة . 

ويزيد من أهمية دور الوسطاء فی نقل القصة إلى الأطفال ء فى مرحلة ما قبل 
المدر سل رت الشس یی al‏ ای تسه الا الف 
التي لا تجعل عند الاب - وربما الأم ايضاً- من وقت الفراغ ما يكفي للاهتمام 
بالأطفال اهتماماً واعياً مناسباً . . بالإضافة إلى أن صغر حجم الأسرة الحديثة ع 
واستقلالها في سكن خاص . قد جرم الطفل عنصر ( كبار السن ) في المنزل ء 
وبالتالي حرمه ما کانوا يقصونه من حكايات ونوادر وطرائف . 


۹ 


( ب ) وفي فترة المدرسة الابتدائیة » يستمر تأثير القصة ومساهمتها في تنمیة 
شخصیۃة الطفل > ويزيد دورها عندما یتعلم القراءة والکتابة ویستطیم الاعتماد 
على نفسه في قراءة القصص التي تناسب مستواه العقلي واللغوي والعلمي . . 

والمهم في هذا المجال . أن یکون الکاتب على وعي کامل برسالة القصة 
في یا الشخصية . لیتعمد المساهمة في هذا العمل الخطیر الدقیق 
بصورة فعالة موثرة مجدية . 

على of‏ يدرك الکاتب of‏ الطفل » مع بداية المرحلة الابتدائية » یکون قد 
خحرج من دائرة ر مركزية الذات ) التي كانت مسيطرة عليه في المنزل » وانتفل 
إلى حياة اجتماعية جديدة مع غیره من الأطفال oly...‏ هذا التغيير یحتاج منه 
إلى أن یتعلم ویکتسب صفات اجتماعية جديدة » کالتعاون ومراعاة النظام 
وحفظ حقوق الآخرين » وما إلى ذلك من أساليب ممارسة الحياة الاجتماعية في 
هذا المجتمع الجدید , . 

)=( ومع مطلع فترة المراهقة » یکون على الکاتب في اختیارہ 
لموضوعاته . وفي طريقة عرضه لهذه الموضوعات , أن يعد الطفل لاستقبال 
هذه الفترة العصيبة من حياته استقبالا صحياً سلیمأ ویعمل على أن یقدم له 
انماطا جديرة بالإعجاب من الأدوار التي یمکن آن یقوم بها الفتی ( أو الفتاة ) في 


هده الفترة . eh‏ بحیت يقدم لهما العون الذي يريدان « ويزجي الیهما الارشاد 
الذي يتوقان إليه 3 دون أن يشعرهما أنه يقف منھما موقف النا صح الواعظ 
المرشد . . 


ویستطیع الكاتب أن یجعل من ابطال قصصه نماذج واقعية مؤثرة , juts‏ 
نحوها المراهق بمزیج من الصداقة والاعجاب والتقدیر . . . وتکون مثلاً ترسم 
الطریق آمامه » وتنير أفق هذه الفترة الغامضة من حياته . . . بحیث یجد بين 
سطورها نفسه الضائعة » ویتلمس في ثناياها الاجابة عما یطوف بذهنه من اسئلة 
محيرة » مما يعينه على الوصول إلى حالة مناسبة من التوازن النفسي يستطيع 
فیها رالأنا) أن يقوم بدوره الصحیح . 


بعض الاعتبارات الادبية 


القواعد الأناسية لکتابنة : 
© القصة 
© الدراما 
© الشعر 


۷۱ 


لكل فن من الفنون قواعد وأصول » هي ثمرة جهود السابقين في مجال هذا 
الفن . . فالفنانون یبدعون ء والنقاد والباحثون یدرسون ویحللون » 
ویستخرجون عناصر الجمال وعوامل الابداع ثم یصلون إلى اتخاذ قواعد 
ونظریات تصلح للتعمیم في مجال هذا الانتاج الفني ... 


وعلی مر العصور والأيام » تظهر آلوان آخری من الابداع الجدید في المجال 
الفني السابق » ویقوم بعض الفنانین من اصحاب الموهبة الخلاقة والکفاية 
الحقيقية بتقدیم آلوان جديدة لا تخضع لنفس القواعد والنظریات السابقة . 
فیعارضها من یصرون على التمسك بالقواعد الكلاسيكية ‏ ويؤيدها من ینشدون 
التجدید والابتکار . . ويقتفي آثارها آخرون ... وأخیرا . تتوطد أقدام 
الاتجاهات الجديدة - إذا كانت جديرة بالبقاء - ویستخرج النقاد والباحئون منها 
قواعد ونظریات جديدة - تتخذ مکانها إلى جوار القواعد والنظريات الاولی في 
هذا المجال . 


وهکذا نجد أن معاییر الجمال في الفن ليست بالضرورة قواعد مقدسة منزلة 
من السماء » وانما هي ثمرة ابداع الفنانین أنفسهم قبل کل شيء » وأن القنان 
الأول في کل مضمار فني قدم للانسانية انتاجه الطليعي دون أن يكون على علم 
بالقواعد والنظریات التي شاء لها النقاد والباحئون - Lad‏ بعد - أن تکون معاییر 
الجمال ( وأصول الصنعة) في هذا المضمار ... 


۷۳ 


ولا يعني هذا التقلیل من أهمية القواعد والنظريات والأصول العلمية ء كما لا 
يعني بحال الغض من شأنها ‏ أو الدعوة إلى إغفالها . . . وانما يعني أن الموهبة 
لحقيقية تعرف طریقها إلى الإبداع الخلاق ء وأن الدراسة الفنية يجب أن تکود: 
معواناً للموهبة الخلاقة ء لا قيداً يحد من انطلاقها في سماء الابداع الفني . . 

وسئة الحياة والتطور لا تتعارض مع الوصول إلى نظریات حدیثة 0 وإتجاهات 
مبتکرة » GES‏ مع ديناميكية الحياة المتطورة » وظروفها المتخيرة . . بل ان هذه 
اللظریات والاتجاهات الفنية الأصيلة الجديدة » تکون عادة هي الولید الشرعي 
الذي يرى الحياة کثمرة لتفاعل الظروف الجدیدة مع الفنان الأصيل 
الجدید . 

ونحن في مجال أدب الأطفال ء في حاجة إلى الموهبة الخلاقة ء التي 
تستعین بالدراسة والعلم » وتلجا إلى التالیف بين مجموعات متفرقة من الخبرات 
والنظريات في عدة مجالات متباعدة لا تربط بینها صلة واضحة » ثم تضیف إلى 
کل هذا إضافات حقيقية جديدة متعلقة بهذا المجال الجدید ء لتصل في النهاية 
إلى شيء متمیز یمکن أن تکون له نظریاته وقواعده الخاصة التي تتفق مع آطفالنا 
وبيئاتهم وثنافاتهم » ومراحل نموھم النفسية واللغوية .. وما إلى ذلك ۔ ۔ 

* * * 

ونحن في هذا الفصل نستعرض بعض الاعتبارات الأدبية التي يمكن أن 

تدخل في إعتبار كاتب الأطفال في مجال كتابة القصة والدراما والشعر . 


أولا : القصة 
القصة شكل فني من أشكال الأدب الشائق ء فيه جمال ومتعة » وله عشاقه 
الذين يتنقلون في رحابه الشاسعة الفسيحة على جناح الخيال » فيطوفون بعوالم 
بدیعة فاتنة » أو عجيبة مذهلت أو غامضة تبھر الألباب وتحبس الأنفاس › 


vé 


وتتقارب » وتفترق وتتشابك » في إتساق عجیب وبراعة تضفي علیها روعة آسرة 
نا اا 

وهي لهذا من أحب آلوان الأدب إلى القراء » ومن آقربها إلى نفوسهم . . 
ولھا ~ كما لکل عمل فني - قواعد وأصول ء ومقومات فلية .. 

۱ # * د 

و ( الحکایة ) هي الأساس الأول في تكوين القصة ¢ وهي تستخدم سلاح 
التشویق لتشد إليها المستمعین أو القراء » وتعتمد آساساً على حب الاستطلاع 
الذي یجعلهم دائماً يتساءلون عما حدث بعد ذلك . . 

والحکاية مجموعة من الحوادث مرتبة ترتيباً زمنياً . وهي . كما یقول 
فورستر » آدنی وابسط التراکیب الأدبية » ولکنها العامل المشترك الأعظم بین 
جمیع الكائنات المعقدة المعروفة بالرواپات بت 

والحكاية ليست هي الحبكة » وهي قد تكون أساساً لها . إلا أن الحبكة 
کائن من نوع أرقى من الحكاية المجردة . 

* * بد 


والمقومات الأساسية في القصة تشمل : 


: الفکرة الرئيسية‎ -١ 
التي تجري آحداث القصة في إطارها ) . وحسن إختيار هذه الفكرة یمثل‎ ( 
الخطوة الأولى في طریق وضع قصة ناجحة . ومن المهم أن یتوفر للکاتب‎ 
هذا يمثل الأساس الذي ستبنی عليه‎ OY » وضوح تصوري کامل لفکرة قصته‎ 
. . مختلف العملیات الفنية الأحری بوعي کامل وإدراك لا یشوبه التشویش‎ 
واعتیار فکرة موفقة » یعتبر من وجهة نظر الكاتب بمثابة العثور على مفتاح‎ 


Vo 


الکنز » وما عليه بعد هذا الا أن یفتح بابه وينتقي منه ما شاء من در وجوهر 
وتحف عجيبة نادرة » ثم یحسن عرضها باسلوب شائق یستحوذ على الألباب . 

وتختلف الفکرة في مدی ما یصادفها من نجاح باختلاف قرائها في مستویاتهم 
الفكرية والثقافية والاجتماعية » ودرجة نموهم اللفسي ‏ وأعمارهم » ومجالات 
اهتماماتهم المختلفة . وخبراتهم السابقة . . بالاضافة إلى ما فیها من طرافة 
وجدة . وما تتيحه من عوامل تشویق کامنة تخرج بالتتايع من خلال نمو الحوادث 
وتتايعها . 

وكذلك تختلف صفاتها النوعية باحتلاف الموضوع الذي تدور حوله . ففي 
القصة البوليسية غموض من لون معين قد لا يتوفر في قصة اجتماعیة . . رغم 
احتواء القصتين على عقدة يتوق القارىء إلى حلها . 

وعند اختيار ما يناسب قصص الأطفال من آفکار . يمكن الرجوع إلى ما 
سبقت الاشارة إليه عند الحديث عن مراحل النموء حيث أن الأفكار التي 
تناسب طفل الخامسة مثلا تختلف بالضرورة عن الأفكار التى تناسب طفل 
الثامنة . . وهذه بدورها تختلف عما یناسب طفل الثانية 09 وفي جمیع 
الحالات يجب أن تتفق هذه الافکار مع الخصائص النفسية التي تمیز الأطفال 
في كل مرحلة من مراحل النمو.. 
۲ - البناء والحبكة : 

إذا ما اتضحت الفکرة في ذهن المولف ‏ فان عليه OF‏ يصئع سلسلة من 
الوقائع والحوادث ء تکون بنية قصته ء هذه البنية التي برجو أن تکون سليمة 
سوية متماسكة محبوكة حبكة فنية تجعل منها "عملا ناجحا . . 

وإذا كانت ( الحكاية ) مجموعة من الحوادث مرتبة ترتیباً زمنياً . فان 
( الحبكة ) ایضاً سلسلة من الحوادث » ولکن التأكيد فیها یترکز على الاسباب 
والنتائج . وفي الحكاية یکون التساؤ ل : وماذا حدث بعد ذلك . .؟ وآما في 
الحيكة » فنسال : ٩.۰. WLS‏ 


۷۹ 


وإذا كانت الحکاية تعتمد على حب استطلاع القاریء ء فان الحبكة أو 
القصة المحبوكة » تتطلب من القاریء ذكاء وذاكرة . . لانه إن لم يتذكر فلن 
يستطيع الفهم ء ولن يستطيع أن يجمع شتات الحوادث والوقائع ليدرك بذكائه ما 
بينها من ارتباطات وما تؤدي إليه من نتائج .. هذا بالإضافة إلى أن ما یصحب 
الحبكة عادة من غموض لا يتيسر للقارىء أن يدركه بغير قدر معين من 
الذكاء . . 


| والشعور النهائي ( إذا كانت الحبكة جميلة ) لن يكون شعوراً بمفاتيح إلى 
الألغازے ولكن بشي ء جميل مترابط .. والجمال شيع يجب ألا يلهث وراءه 
الروائي » رغم أنه يكون روائياً فاشلا إذا لم يصل إليه في النهاية . 


والحبكة ‏ بعبارة أخرى ‏ هي إحكام بناء القصة بطريقة منطقيّة مقنعة ء لأنها 
هی القصة فى وجهها المنطقی . ومفهومها أن تكون الحوادث والشخصيات 
اه ارتباطاً منطقياً یجعل 9 مجموعها وحدة متماسكة الأجزاء » ذات دلالة 
محددة .. وهي تتطلب نوعاً من الغموض الذي تتضح آسراره في وقتها 
المناسپ . 


وبینما نجد القاريء يسير في الطریق الذي رسمه له المؤلف الماهر وسط 
عوالم شائقة غامضة ء یکون المژلف قد سبقه على الطریق ء يلقي أمامه . 
ومن حوله . . وعلی جانبي الطریق . . ألواناً من الاشعة ‏ وإشعاعات من الضوء 
موزعة بذکاء وبراعة ء لم يقدمها الکاتب اعتباطاً ء وإنما بعد أن وضع لقصته 
الخطة مقدماً » وتساءل ce‏ وبين نفسه مراراً - کخالق لاحداث القصة 
وشخصیاتها - عن أبد ع طریق یمکن أن یرسمه لقارئه حتی یصل إلى آروع تأثیر 
ممکن 6 بينما الحبکة التي وضعها تحاول تحقیق الأهداف الفنية لعملیات 
التشابك . . والعقدة .. ثم الحل .. 


وبصفة عامة هناك صورتان رئیسیتان لبناء الحبکة القصصية > من مجموع 


۷۷ 


الوقائع والحوادث التی انعتارها الکاتب . . وهما صورة البنایی والصوره 

( ؟ ) صورة البناء : وفیها لا تكون بين الوقائع علاقة كبيرة ضرورية أو 
منتظمة 3 وعندئذ تعتمد وحدة السرد على شخصية البطل © الذي تدور حوله 
حوادث القصة ووقائعها » بحيث يمثل العمود الفقري الذي يربط بين أجزاء 
القصة . . وقصص المغامرات بصفة عامة من هذا النوع . : تحدث فيها الوقائع 
وتلتقي الشخصیات : وتفترق ‏ بلا وحدة عضوية واضحة . . ويكفي الکاتب 
في هذه الحالة أن يكون في ذهنه خطوطاً عامة للطریق الذي ستسلکه القصة 
بدون حاجة إلى معرفة کل تفصیلاتها قبل أن یشرع في کتابتها . . 

رب ) الصورة العضوية : وفيها يرسم الکاتب تصمیما هيكلياً واضحاً 
لقصته ‏ وينظم الحوادث والشخصیات فيها بحيث يؤدي کل منها دوره في 

* O Y#* 

وأبسط صورة لبناء القصة هي التي تتكون من ثلاث مراحل رئيسية : 

المقدمة - العقدة - الحل . 

وفي المقدمة نجد تمهيداً قصیراً للفکرة » وفیها نعرف الحقائق اللازمة لفهم 
ما سیأتی فیما بعد ء أي آنها بمثابة المدخل الذي تتتابم بعده الحوادث عدما 
تبدأ عملية البناء بالواقعة الأولى وما يليها من حوادث ينمو فیها الصر. ع مع نمو 
الحركة في القصةء حتی نصل إلى أقوى الحوادث إثارة » تلك التي تتمثل Bole‏ 
في آشد المواقف تعقیداً في عملية البناء . . ثم تبدا الأمور في تکشفها ء وتتبدد 
السحب 3 وتزال العراقيل 3 وتتفتح طرق مختلفة للوصول إلى alg‏ القصة . . 
ويصل الکاتب able‏ إلى النهاية المرسومة . 

# * د 
وفي قصص الأطفال يجب أن تراعى البساطة في البناء والحبكة » مع الابتعاد 


YA 


عن التعقيد وتشابك الحوادث التي يمكن أن يتيه في حضنها الطفل . . 

وكاتب الأطفال يجب أن ييسر لقرائه سبیل متابعة القراءة واستيعاب الأحداث 
والأفكار المختلفة التي يسوقها في قصته . . والاستيعاب يحتاج بالضرورة إلى 
فهم - وتذگر - وربط . . وکل هذا يجب أن يتم في حدود قدرات الأطفال في 
مرحلة النمو التي وضعت لها القصة . . 


۳- أسلوب كتابة القصة : 

بعد أن اتضحت الفكرة والحبكة » ومجموعة الوقائع والحوادث اللازمة لبناء 
القصة ء فان على الكاتب of‏ ينقل هذا إلى صورة لغوية فنية مناسبة ء وله فى 
هذا أن يختار بين عدة طرق : 

(أ) الطريقة المباشرة : ويتولى فيها الكاتب عملية السرد بعد أن یتخذ لنفسه 
موقفاً خارج أحداث القصة . 

رب ) طريقة السرد الذاتي : وفيها يكتب المؤلف على لسان أحد 
شخصيات القصة . 

( ج ) طريقة الوثائق : وفيها يقدم المؤلف القصة عن طريق عرض مجموعة 

Uf‏ ما كانت الطريقة التي يلجأ إليها المؤلف ليسرد حوادث قصته . فإن 
براعته في أسلوب العرض لها أكبر الاثر في نفس قارئه ء وشتان بين كاتب يموج 
أسلوبه بالحيوية والصدق والاشراق والانطلاق ء وبين كاتب آخر في لغته جفاف 
وتكلف « وفي أسلوبه جمود وافتعال . . ثم هو لا يدري كيف يستغل ما في 
اللغة من |مکانات تعبيرية وموسيقية وتصويرية وإيحائية » استغلالاً يتفق مع ما 
يريد أن يصل إليه من تأثير في نفس القاریء . 

وأسلوب الكاتب هو طريقته الخاصة في التفكير والشعور والرؤ یة ء وكما أن 
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اسلوبه الخاص المتميز . . ولكن كاتب SUBY‏ يجب أن یوفق بين طريقته 
الخاصة في التفكير والشعور والرژ ية » وبين طريقة الاطفال في هذا وفقاً لمرحلة 
النمو التي يكونون فيها حتى يكون اسلوبه أقرب إلى نفوسهم . . كما يجب أن 
يلم بدقائق لغة الكتابة للأطفال « وأن یحیط علما بقاموسهم اللغوي المتميز 


حتى يكتب لهم بما يناسبهم من ألفاظ وتراكيب . . 


£ - الشخصيات : 

يقدم المؤلف في قصته مجموعة من الشخصيات بعد أن يختارها بدقة ويرسم 
معالمها في مخيلته بعناية لتدور مع ما رسمه من الوقائع والحوادث في فلك واحد 
يتحرك كله في الطريق المرسوم عبر مراحل القصة من بدايتها حتى الخاتمة . . 

ولرسم الشخصيات أهمية معيئة . . والقارىء بحاجة إلى أن يرى الشخصیة 
أمامه حية مجسمة » وأن يسمعها تتكلم بصدق وحرارة وإخلاص » فيرى فيها 
صدق الحقيقة وحرارة الحياة » وإذا تم له التعرف عليها وفهمها. والاقتناع 
بها » كان هذا هو المدخل الأول نحو تحقيق نوع من ( التعاطف ) بينه 
وبینها . . :وتعقیق التعاطف بين القاری» وبعض شخصیات القصة یخلق جوا 
انفعالیا مساعدا یخطو بالقصة خطوات واسعة في طریق النجاح . . 

والشخصیات في ذاتها یمکن أن تنقسم إلى نوعین رئیسیین : 

« Round Character » ۔‎ ٣ « Flat Character) ١ 

وقد اختلف کتابنا في وضع ترجمة لتسمية کل من النوعين .. فبینما 
پسمیهما الأستاذ كمال عياد جاد ( الشخصية المسطحة ) و (الشخصية 
المستديرة ) فی ترجمته Aspects Of The Novel) GES‏ ) . تأليف A.)‏ 
(M. Forester‏ > نجد الدکتبور je‏ الدين إسماعيل يسميهما ( الشخصية 
الجاهزة ) و ( الشخصية النامية ) عن ادوين مویر (Edwin Muir)‏ فی کتابه 
The Structure Of The Novel )‏ ) « رغم أن موير قد استخدم نفس الكلمتين 
السابقتين .(Flat and Round)‏ 


وواضح أن الترجمة الأولى آقرب إلى الحرفیة » وتعطي للكلمة أو للشخصية 
شكلها الظاهري المادي المحسوسء على حين تزاعي التسمية الثانية الخصائص 
الكامنة في كل شخصية كما أرادتها عملية الخلق الفني عندما قام بها 
المؤلف . 


وإذا كانت الترجمة الأولى أقرب إلى روح الأصل الانجليزي الذي أراد 
باستعمال کلمتي Flat)‏ ) و ) (Round‏ أن يعطي لكل من الشخصيتين أبعاداً 
حسية واضحة > فان التسمية الثانية فیها لون من التصرف الذي یدخل ذاتية 
المترجم ووجهة نظره في الاعتبار . . 


وعلی أي حال . فان الشخصیة المسطحة ( أو الجاهزة ) هي الشخصية ذات 
البعد الواحد - إن صح هذا التعبیر - أو هي الشخصية التي نجد لتصرفاتها في 
القصة دائماً طابعا واحدا ء وعندما تظهر في القصة تکون مکتملة › لا ینتابها 
تغيبر بالنمو في مختلف مراحل العرض القصصي ‏ وبهذا یمکن أن نعبر عنها 
بجملة واحدة تحکم تصرفاتها وتعبر عنها في مختلف مواقف القصة . . 


وأما الشخصية المستديرة ( أو النامية ) » فهي شخصية ذات أبعاد متعددة ء 
تنمو مع القصة وتظهر لنا المواقف المختلفة جوانب جديدة منها لم تكن 
واضحة عندما تعرفنا إلى هذه الشخصية لاول مرة . وهذا النوع من الشخصية لا 
يتم تکوینه الا قرب نهاية القصة ء ولا پمکن التعبیر ae‏ بجملة واحدة لتعدد 
جوانبه . . 

ولکل من النوعین دوره في عالم التالیف القصصي . . وغني عن الذکر أن 
شخصیات قصص الاأطفال يجب أن تتمیز بخصائص تجعلها مناسبة لهم وفق 
مرحلة النمو التي یکونون فیها . . ومن آهم ما يجب أن یراعی في هذا الشأن 
الوضوح - والتمیز - والتشویق . 


A\ 


» والوضوح يستدعي رسم الشخصیات بعنایة مع التركيز على الجوانب 
المحسوسة الملموسة المرئية بما يتفق مع أسلوب الطفل في التفکیر الحشى.. 
بحیث تبدو الشخصیة مجسمة بشکلها ولونها وسائر خحصائصھا المادية في مخیلة 
الطفل . . وکانما یراها آمامه نابضة بالحياة والحركة .. 
LL, ©‏ التميّز فیحتم VI‏ تتقارب الشخصيات في أسمائها أو في صفاتها أو في 
بعض خصائصها . . مما wh‏ إلى أن تتداخل في مخیلة الطفل فيخلط 
والوضوح والتميز Le‏ يقتضيان ألا يزيد عدد الشخصيات عن مستوى قدرة 
الطفل على التذكر والاستيعاب . 
٭ والتشويق يدعو إلى اختيار شخصيات تستهوي الأطفال » سواء أكانت هذه 
الشخصيات من الحيوان أو من أبطال الأساطير أو من الشخصيات المحيبة فی 
عالم الاطفال . ۱ 


۵ - محموعة آخری من الاعتبارات : 

 (‏ ) مراعاة التوازن بين مراحل القصة المختلفة ء فلا نطیل في المقدمة آکثر 
مما يجب . فیشعر القاریء بالملل » ولا نطنب في موقف من المواقف AST‏ مما 
یستحق » ولا نبالغ في عرض العقدة ء أو نسهب في تعقید خیوطها آکثر من 
القدر الضروري .. 

( ب ) التشویق عامل أساسي في الكتابة القصصية . وإذا لم يستطع الکاتب 
أن يشد إليه انتباه القارىء الذي تسرب الملل إلى نفسه » فماذا يضمن للمؤلف 
أن قصته ستقرأ إلى النهاية .. ؟ 

رج ) الطريقة الخطابية في القصة عمل غير فني .. وإذا کان من حق 
المؤلف أن یسث في قصته أفكاره وخبراته » فيجب ألا يتم هذا بطريقة خطابية 


AN 


مباشرة ء وانما فی سياق القصة خلال الأحداث والمواقف المختلفة . . 
وبایحاءات لبقة ذکیة ؛ تیتعد عن الطریق المباشر والأسلوب الخطابي : 

)>( مراعاة ظروف الزمان والمکان آمر حيوي وجوهري > فحوادث القصة 
ووقائعها حدشت في زمان معين ومکان حاص » وهذا یفرض علیها أن تراعي 
خصائص کل منهما من حيث البيئة المكانية وما فيها ء وعادات اللاس وتقالیدهم 
وأساليبهم في التعامل » وما إلى ذلك . 
وأقوالها مع حقيقتها كما رسمها المؤلف . وأن يكون الحوار بینها مقبولا . . 
متفقاً مع ظروفها البيئية » ومستوياتها الفكرية » ودرجة نضجها الثقافي . . 

HK * * 

أنواع القصص : 

للقصص أنواع عديدة تتباين حسب درجة اهتمامها بكل عنصر من عناصر 
الفن القصصي . ومن ذلك : 

- قصة الحادثة . أو القصة السردية : وهي التي تعنی بسرد الحادثة » وتوجه 
اهتمامها الأكبر إلى عنصر ( الحركة ) ۰ بینما لا يحظى منها رسم الشخصیات 
پاهتمام مساو . 

والحرکة Ole, (action)‏ : عضوية وذهئية . 

والعضوية تتحقق في الحوادث المختلفة »› وفي سلوك الشخصیات . وعلی 
هلا فهي تجسيم للحركة الزهنية التي تتمثل في تطور الفكرة الرئيسية نحو 

- قصة الشخصیة ": وهي توجه اهتمامها الأكبر للشخصية 3 وما تتعرض له من 
مواقف . ومن خلال هذا يقدم المؤلف ما يريد من أفكار ووقائع : 

- قصة الفکرة : وهي التي توجه آکبر اهتمامها إلى الفکرة ؛ ويأتي دور السرد 

۸۳ 


ورسم الشخصيات فی درجة تالیة من الآهمية . 

إلى غير هذا من الأنواع المختلفة . . 

* a * 

وإذا نظرنا إلى آنواع القصص من زاوية أخرى ؛ فاننا نجد أقساماً جديدة 

تضم : 
الر واية - القصة ‏ القصة القصيرة ‏ الأقصوصة : 

والرواية هي أكبر هذه الأنواع lene‏ ء والأقصوصة أصغرها . . . وأما القصة 
القصيرة فقد جرت محاولات لتحديدها بمقاييس مختلفة » منها تحدیدھا 
بمقياس زمني يتراوح بين ۱/۲ ساعة وساعة أو ساعتين لقراءتها بدقة . . ومنها 
تحدیدھا بعدد من الكلمات يتراوح بين ۰ و۹٠٠‏ , ٠١‏ كلمة. ومھمایکن 
الأمر » فقد انعكس أثر هذه التحديدات على القصة القصيرة فغدت مركزة ذات 
طابع متميز في اختیار موضوعها وطريقة سردها وعدد شخصياتها ء وما إلى 
ذلك . 

وتحت هذه التقسيمات الرئيسية » تندرج تقسيمات أخرى فرعية يمكن 
للباحث أن يرجع إليها إذا شاء بالتفصيل . . 


ae * * 

وقصص الأطفال اع منها : 

قصص الإيهام والخیال - قصص الحیوان ۔ — قصص الأساطیر والخرافات ۔ 
القصص الشعبية ۔ قصص الرأي والحيلة ‏ قصص البطولات الوطنية والدينية - 
القصص التاریخیة - قتصص المغامرات - قصص البطل الخارق - القصص 
البوليسية ورجال الشرطة - القصص العلمية وقصص المستقبل ‏ 
الواقعية - التصص الفكاهية ے الح of‏ 

وقد تجمع القصة بین نوعين أو AST‏ فتکون القصة وافعية فکاهية - أو من 


غم 


قصص الایهام والحیوان والفكاهة في وقت واحد - أو قد تکون مغامرات تاريخية 
وطنية . . وهكذا . . 


مراحل التمو الأدبى عتد الأطفال (۱) 

من البديهى أن القصة يجب أن تكون فی مستوى ( استيعاب ) القارىء الذى 
وضعت له . 

و ( الاستیعاب ) يحتاج بالضرورة إلى : 

فهم - وتذکر - وربط - واستنعاج 

والأطفال آکثر حاجة من الکبار فراعاة مستویاتهم الأدبية والتفسية » حتی يكن أن 
نقدم لهم عملا يناسيهم ۰ فیستطیعون ( استیعابه ) بسهولة ويسر . 

وعملیات ( الفهم والتذکر والربط والاستنتاج ) لدی الأطفال فى نمو دائم مطرد .. 
والربط بين الستویات الأدبية من ناحية .. والستویات النفسية وخصائصها فی مراحل 
النمو الختلفة من ناحية أخرى .. یکن أن یقودنا إلى ما نسميه ( مراحل النمو 
الأدبى ) .. التی تتمثل فى : 

۱- مرحلة الحكاية . أو مرحلة الشاهد النفصلة الترابطة - ۳ إلى 
A‏ سئوات تقريبا : وتنقسم فى داخلها إلى فترتين فرعيتين : 1 

الأرلى - فترة اللغة المسموعة .. من ۳ - ٩‏ سئوات تقریبا . 

الثائیة - فترة اللغة المقروءة .. من ٦‏ - ۸ سئوات تقرييا ۔ 


۲- مرحلة ال حیکۃت البسيطة التدرجة - 5 إلى ٩۲‏ سنة تقريبا : 
وهی تعادل فترة الطفولة المتأخرة . وتقع أساسا فى النصف الثانی من المرحلة 
الابتدائية » أى فی أواسط مرحلة التعلیم الأساسى . وفيها ينتقل الطفل بالتدريج من 
مرحلة الحكاية ذات المشاهد المنفصلة المترابطة إلى مرحلة القصة ذات الحيكة البسيطة 
التی تثمو رويدا مع نوہ » وزيادة قدرته على تفسير العلاقات وادراك الارتياطات 5 
(۱) لزید من المعلومات - انظر : 


- آحمد Gad‏ . القصة فى أدب الاأطفال . التاهرة ؛ جمعية الکتبات المدرسية , ۱۹۸۲ . - 
۷(۹ ص (دراسات فی أدب الاطفال - ۳ ) . 
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ومن المعروف أن تفكير الطفل ير پراحل ثلاث : 

أ- مرحلة Lal‏ (فى الطفولة البکرة) : وفيها يغلب أن parts‏ الطفل - عندما 
يشرح صورة ما - على تعداد ما يراه فيها وتسميته . 

ب - مرحلة الوصف (فى الطفولة التوسطة) : وفيها يبدأ الطفل فى وصف ما 
يجرى فى الصورة بعبارة أكثر دقة ووضوحا . 

ج - مرحلة التفسیر (فی الطفولة المتأخرة) : وفيها يبدأ الطفل فى الربط بین 
أجزاء الصورة فى وحدة عقلية واحدة . ویفسر مايراه أمامه كموضوع واحد 
مترابط . 
وترتبط مرحلة المشاهد التفصلة المترابطة بمرحلتى العد - والوصف .. على 
حين ترتیط مرحلة الحيكة البسيطة بمرحلة التفسير التى تيدأ فى نحو 
التاسعة من العمر . 


۳- مرحلة الحبكة المتقدمة - ۱۳ إلى ۱۵ سنہ تقرييا : 
وهى تعادل مرسلة الدراسة الإعدادية . 


: إلى ۱۸ سئة وما بعدھا‎ ۱٩ - مرحلة الحبكة اللاشچة‎ -٤ 
. وهى تعادل مرحلة الدراسة الثانوية وها بعدھا‎ 


وهذه الراحل - شأتها فى هذا شأن مراحل النمو الاخری - تتميز 
بخصائص رئيسية منھا : 

۱- آنها متدرجة .. ومتداخلة .. وتعدید بداياتها ونهاياتها عملية تقريبية 
تغليبية ؛ وليست تحديدية بأی حال . 

۲- أنها تختلف باختلاف الأفراد ؛ وما بينهم من فروق فردیة عديدة . 

۳- أنها تختلف باختلاف البيثات , وما بيئها من فروق ثقافیة وحضارية مختلفة . 
ومع هذا , فإنها تلقی من الضوء ؛ وتقدم من المؤشرات ما يجعلها على قدر من 
الأهمية فى هذا المجال . 


۸٦ 


ثانیا - الدراما 
الدراما شکل فتي آخر من آشکال الادب . . وهي لفظة مشتقة من اللغة 
اليونانية » وتفید بمعناها الحرفي الاشتقاقي ر العمل أو الحركة ) بيد أن معناها 
الا صطلاحي قد جعلها مرادفة - في کثیر من الأحیان ‏ لکلمة (المسرحیق)(۱) 


وهي کالقصة تحتاج لفكرة موضوع » ولسلسلة من الوقائع والاحداث 
والشخصیات » ولکن ارتباطها بالمسرح یفرض علیها إطاراً دراميا خاصاً متمیزاً 
بتحکم في تناول المؤلف لهذه العناصر ء ولغیرها من مقومات العمل المسرحي 
المتکامل . .. 


فاذا کان الکاتب التصصي يستطيع أن یسهب ویستطرد ویرسم حطوط قصته 
في المدی الذي يريده » فان الکاتب المسرحي یذکر دائماً أنه مقید بعامل الزمن 
حين لا یستطیع أن يستبقي جمهور المتفرجین جلوساً في آماکنهم آمام خشبة 
المسرح الا وقتاً محدودا oe‏ 


(۱) یتفق هذا مثلا مع ما ذهب إليه الاستاذ دريني خشبة عندما ترجم The Theory Of AS‏ ) 
Drama by Allardyce Nicoll )‏ ء فوضم عنوانه ( علم السرحية ) . وهو یعتیر كلمتي 
( مسرحية ومسرحي ) مرادفتين لكلمتي ( درامة Drama‏ ودرامي «(Dramatic‏ وأن رفن 
المسرحية ) هو ) (dramatic art‏ ء ص ٢٢ء‏ کیا يتفق مع ما ذهب إليه الدكتور محمد مندور في 
کتابه ( الادب وفنونه ) عندما حدث عن الشعر الدرامي فقال : « ولفظة ر دراما ) مشتقة من الفعل 
اليوناني ( 2780 ) ومعناه ( يعمل أو conn‏ وبذلك یکون gall‏ ا حرف الاشتقاقي لاصطلاح 
الشمر الدرامي هو ( الشعر الحركي ) » أي الشعر الذي يكحتب به الحوار الذي یلقی مصحوبا 
is LL‏ التمثيلية على خشبة السرح . وواضح أن gall‏ الاصطلاحي القصود بالشعر الدرامي هو 
الشعر السرحي » (ص 1۵ . 
على اننا قلنا رفي كثير من الأحيان) LEY‏ تجد من یستعمل كلمة دراما لتعبر عن معنى آحرء مثلما قعل 
الدكتور عز الدين إسماعيل مثلا في كتابه ( الأدب وفتونه ) ء ص ۲۰۸ء عندما قال إن كلمة 
« دراما » تعني صراعا Wels‏ ( عن (Jean Béraud : Initiation 4 L’Art Dramatique‏ 

Variétés , Montréal 1936, ۳۰ 57). 


۸۷ 


وإذا کان الکاتب القصصي يستطيع أن يرسم شخصياته كما يهوي برفق 
وهوادة وتعمق » مقدماً لقارئه أوصافها الشكلية والنفسية والاجتماعية » وربما 
أطلعه على شيء من تاريخ حياتها السابقة ء أو آمالھا المستقبلة . . فإن الكاتب 
المسرحي يعرف أن سبيله إلى تقديم شخصياته على خشبة المسرح لا يتسع 
لكل هذاء وإنما یقتصر ۔ تلميحاً ‏ على ما تنطق به من أقوال » وما تقوم به من 
حركات وافعال ء وما ترتديه من te‏ وما يبدو عليها من ماكياج . 

وإذا كان الكاتب القصصي يستطيع أن يحلق بقرائه في عالم الخیال » 
ويسبح في الفضاء » أو يغوص في أعماق البحار ء أو يحشد في مكان واحد عدة 
آلاف من الجنود بعدتهم وعتادهم . . فإن الكاتب المسرحي يعرف أن امکانات 
المسرح المكانية تحتم عليه أن يفكر بعقلية درامية ء وأن يعرف ما یمکن أن یتم 
على خشبة المسرح » وما لا یمکن أن یتم .. 

وحيث أن المسرحية کعمل فني لا يتم وضمها الحقيقي الا حینما یتم 
تمثيلها . فانها ترتبط بالضرورة بالممثلین وامکانساتهم .. وبالجمهور 
ورغباته . . وبالمسرح ومواصفاته . . وهذا ما يجب أن یدخله الکاتب المسرحي 
دائما في إعتباره . 


ولنا أن نتصور ما یصیب الجمهور من ملل وضیق إذا تجمدت الحركة على 
المسرح ء واستطال حوار الممثلین في جدل عقیم أو مناقشة ذمنية راكدة , . 

ٹم لنا أن نتخیل ما یکون عليه هذا الجمهور من يقظة وتشوق وتجاوب ء إذا 
كان المسرح یموج بالحياة الجياشة والحوار الذكي . والحركة المرسومة التي 
تحسن استغلال عنصر الصراع الخارجي بين شخصيات المسرحية ‏ أو الداحلي 
bp bell‏ . . 

عند هذا سندرك ما لعناصر ( الحوار والصراع والحركة ) من أهمية في تكوين 
المسرحية كعمل فني ناجح .. 


AA 


وإذا کان لنا أن نوجز عمل المؤلف المسرحي في عبارة بسيطة ء فانه قد 
یکون : 

« اختیار الفكرة الأساسية لموضوع مسرحیته » ثم اكتشاف الحدث الأساسي 
الذي سیجمم الشخصیات والمواقف المختلفة . وتتتاہم وقائعه وحوادثه 
التفصيلية » لیصل من خلال الصراع والحركة إلى الذروة الدرامية » التي تمثل 
alg‏ حتمية لتطور الحدث الاساسی الذي یصل فی النهاية إلى الخاتمة 
المقنعة .. وبهذا يستكمل البناء الدرامي » الذي میا فيه الحوار الحي 
النابض کاداة للتعبير والتصوير في المسرحية » . 
وعلى هذا نستعرض أهم العناصر الأساسية في عمل الکاتب المسرحي فيما 
يلي : 
۱- الفكرة أو الموضوع : 
لا بد للمسرحية من موضوع يختاره الكاتب في بداية العمل » والهدف الذي 
يرمي المؤلف إلى تحقيقه من عمله الفني عامل هام في اختیارہ للموضوع الذي 
قد يكون نابعاً من واقع الحياة المعاصرة » أو ثمرة تجربة شخصية للأديب » أو 
من وحي الخيال المبدع ء أو قطعة من التاريخ » أو فكرة أسطورية » أو أي 
شيء انحر . . 

Lf,‏ ما كانت الفكرة الاساسية في المسرحية » فإن وضوحها وضوحاً کاملا في 
ذهن الكاتب أمر حيوي حتى لا تخرج غامضة أو مفككة . وحتی لا تضيع 
العلاقة بين آحدائها التفصيلية والحدث الأساسى الذي يمثل عمودها الفقري 
الذي تتجمع حوله سائر التفاصيل والمواقف . 

وفي مسرحیات الأطفال يجب أن تكون الفكرة مما يناسبهم طبقاً للاعتبارات 
التي سبقت الاشارة إليها . . 

۲ - الشخصیات : 


وهي تابعة للموضوع » يحاول الكاتب عن طريقها of‏ یقدم فکرته ویعرضص 
۸۹ 


موضوعه ويلقي حولهما الاضواء . . 

والکاتب حين يرسم شخصیاته یحاول أن یقدمها للجمهور من خلال شکلها 
وتصرفاتها وحرکاتها وملامحها»وملابسها ولهجتها في الکلام»وما يجري على 
آلسنتها من حوار » پذکاء ولباقة تمکن المتفرج من أن يحدد قسماتها وأبعادها » 
مما یعینه على فهمها والاقتناع بها ¢ والتماطف معها 3 والاحساس بمشكلاتها 2 
والانفعال بتصرفاتها ومواقف صراعها في داعل المسرحیة ve‏ 

وهو حينما يفعل هذا يراعي أن كل حركة أو كلمة تصدر عنها في أي موقف 
من المواقف تتفق في رسم الشخصية ‏ كما آرادها- مع غيرها من الحركات 
والکلسات ۔ ۔ على أن هذا لا يمنع من نمو الشخصية مع نمو المسرحية خلال 
تطور آحدائها المتتابعة . 

وهنا لا بد من الاشارة إلى ما يسمى ( الأبعاد الثلاثة ) في رسم الشخصیة 
ونعني بها ( البعد الجسمی - البعد النفسي ‏ البعد الاجتماعي ) .. 

ومذه الأبعاد الثلائة متداخلة يؤثر بعضها في البعض الاخر . . فالبعد 
الجسمي له تأثیره اللفسي الذي بتضح من اختلاف نفسية الشخص السوي 
جثمانياً . عن نفسية الشخص المشوه أو الشخص المریض . . ومن هنا تأتي 
آهمية البعد الجسمي الذي یحدده الملف عادة في الارشادات التي یکتبها 
للمخرج ‏ سواء في قائمة الشخصیات , أو عند ظهور کل شخصية على خشبة 
المسرح . وهو ما یحاول المخرج أن یجسدہ في الممثلین عند اختیاره لهم > 
وما یحاول أن يستعين بالماکیاج على إبرازه . 

وأما البعد النفسي فله أهميته الواضحة بالنسبة لسلوك الشخصيات 
وتصرفاتها » فالرجل المفكر المتامل يختلف في تصرفاته عن الأهوج 
المندفع .. وهكذا. 

على حين تبدو أهمية Jal‏ الاجتماعي في تحدید الشخصیة لما pw AS‏ 3 
والبيتة الإجتماعية والطبقة التي تنتمي إليها الشخصية ء والمهنة التي تمارسها من 


۹, 


تأثيرات معينة على سلوکها وتصرفاتها في المواقف المختلفة . . 

ولكننا لا نتوقع أن یصل المؤلف دائماً إلى تحديد هذه الأبعاد بقدر واحد 
متساو من العناية “إلا فيما يعرف باسم ( مسرحيات الشخصيات والنماذج 
البشرية ) . أما في الأحوال العادية ء فان المؤلف يركز عادة على أحد هذه 
الأبعاد الثلاثة » بيئما يلقى البعدان الآخران قدراً أقل من الامتمام .. 

وعمالقة الأدب وحدهم أمثال شكسبير وموليير هم الذين استطاعوا خلق 
الشخصيات الحية الخالدة التي جنحت إلى الإيهام بأنها شخصیات حقيقية » 
واكتسبت وجودا ذاتيا في عقول البشر . كنماذج بشرية حية » عاشت على مر 
العصور وتعاقب الأجيال » أمثال هملت ولير وشيلوك وعطيل . . 

وفي مسرحيات الأطفال يجب أن تتوفر للشخصيات عوامل الوضوح ۔ 
والتمیز - والتشویق التي سبقت الإشارة إليها عند الحديث عن الشخصيات في 
قصص الأطفال . . هذا بالإضافة إلى ضرورة مراعاة قدرة الأطفال على الأداء 
عند رسم الشخصيات في المسرحيات المعدة ليقوم الأطفال بتمثيلها . . 


7 = الصراع 5 

يعتبر « الصراع » من آهم العناصر الفنية في المسرحية التقليدية . وإذا كان 
و الحوار » هو المظهر الحسي للمسرحية » فان « الصراع هو المظهر المعنوي 
لها » . 

وقد بدأ الصراع في المسرحية اليونانية القديمة صراعاً من النوع الخارجي بین 
البطل وقوة آخری خارجية قد تکون شخصية أخرى » وقد تکون قوة غيبية 
کالتدر . 

ثم تحول في القرن السابع pte‏ الميلادي إلى صراع في داخل نفس البطل » 
على ید الکلاسیکیین الذین غیروا محرکات السلوك وآرجعوها إلى الدوافع 
النفسية . لعدم إيمانهم بالقدر کقوة غيبية مسيطرة . . وبدأنا نری صراعاً في 
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داخل النفس بين الحب والواجب ‏ أو بين الحب والكراهية » أو بين الضمير 
والرغبة . . 

على أنه ما لبث of‏ عاد صراعاً Lest‏ متخذاً طابعا جديداً ء هو الطابع 
الاجتماعي حين يجري الصراع ہین آفراد ینتمون إلى طبقات أو طوائف 
اجتماعية متصارعة » ولکل طائفة أو dab‏ أنخلاقها الخاصة وسلوکها المتمیز . . 
مما يؤدي إلى قیام صراع اجتماعي تمارس فيه الارادة الواعية دورها للوصول 

ولكن هذا لا يعني أن ( الصراع الداخلي ) قد انتهى أمره ء فلا زال يحيا جنباً 
إلى جنب مع ( الصراع الخارجي ) ء وللمؤلف أن يتخير منهما في بنائه الدرامي 
ما يناسب مسرحيته . 

والصراع يولد الحركة الدرامية » والحركة بدورها pate‏ هام من عناصر 
المسرحية » وهي إما أن تكون ذهنية أو عضوية مجسمة . 

ومن طبیعة الصراع الدرامي أن يثير انفعال المشاهدين ويحرك عواطفهم . 
وعن طريق إثارة العاطفة » يستطيع المؤلف أن يشد إليه انتباه الجمهور ویستحوذ 
على اهتمامه . . وإذا كان الصراع بين شخصيتين ء واتخذ المتفرج جانب 
أحداهما ء فإنه يتابع المسرحية باهتمام متزايد » وأمل في أن يكلل صراع هذه 
الشخصية بالنجاح .. بعد أن نجح المؤلف في أن يخلق بینهما نوعاً من 
( التعاطف ) » أو التطابق العاطفي . . 

والمسرحيات التي يكون الصراع فيها ذهنياً بين مجموعة من الأفكار » قد 
تنجح في إمتاع العقول » ولكن كاتبها يجد من العسير عليه أن يهز المشاعر أو 
يحرك القلوب » وبالتالي يفقد عمله کثیراً من عوامل الجذب والتشويق . 

وقد ظهرت بعض النزعات الحديثة التي تدعو إلى التجاوز أحياناً عن الصراع 
الدرامي التقليدي في المسرحيات الجديدة » ( كما هى الحال في المسرح 
الملحمي لبريخت ) ء وان كان من الضروري أن يعوض إهمال الصراع بعناصر 

AY 


أخرى تولد الحركة الدرامية على خشبة المسرح . 

وفي المسرحيات التي تعد للأطفال يجب أن تكون عناصر الصراع مما 
يناسبهم ويدور في مجالات اهتمامهم .. وإذا أراد الكاتب of‏ يُدخل في 
المسرحية نوعاً من الصراع الذهني بين مجموعة من الأفكار » فيجب أن يفعل 
هذا بحذر ووعي وذكاء »> حتى لا يتحول إلى شيء ممل يفقد كثيراً من القدرة 
على شد اهتمام الأطفال وجذب انتباههم المستمر . . فإن لم يستطع أن يفعل 
هذا بطريقة ناجحة شائقة .. فليبتعد عنه . 

وإذا كان ( الصراع ) من أهم العناصر الفنية في مسرحيات الکبار » فان 
( الحركة ) لها أهمية خاصة في مسرحيات الأطفال . . وعليها يقوم نصيب كبير 
من مسئولیة جذب انتباہ الأطفال باستمرار . . 

وغني عن الذکر أن الحركة العضوية المجسمة هي التي تستهوي الاطفال » 
آما الصراع العقلي الذي یمتع الکبار » فكثيراً ما یکون مما لا یناسپ الصفار . . 

على أن الحركة الدرامية في محاولاتها تشویق الأطفال وجذب انتبامهم 
يجب ألا تخرج عن الاطار المقبول .. ویجب أن تحذر الاتحدار 
والإسفاف . 

والمؤلف والمخرج والممثلون جمیعاً يعرفون أنه من الممکن - بل من 
المتوقع - أن يلجأ JULY‏ إلى تقليد ما یستهویهم من الحركات والعبارات 
المسرحية ولهذا فمن الضروري ألا نعرض عليهم إلا ما نرضى لهم أن 
يقلدوه . . 


4 - البناء_الدرامی : 
یتخذ البناء الجید للمسرحية التقليدية شكلا هرمياً ء يبدأ بعرض خیوط الازمة 


وشخصیاتها والعلاقات القائمة بينها » ثم تأخذ الازمة التي یتمخض عنها الصراع 
الدرامي في النمو والتطور والصعود من خلال الحدث الدرامي » حتی تصل إلى 


۹۳ 


القمه أو الذروة » لتاعذ بعد هذا في الانحدار على السفح الآخر نحو الحل 
الذي تنتهي إليه . 

والحدث الدرامي عبارة عن نشاط يدور حول الفكرة الرئيسية ‏ ویضم 
الحرکة المادية والکلام . والقمة - أو الذروة ,هي التحقیق للفكرة التي تبنی 
علبها المسرحية فی صورة حدث آساسي نام متطور ء يجب أن تركب حوادثه 
وترتب تفاصیله بحیث تجعل الوصول إلى النتيجة التي وصل إليها في النهاية امراً 
حنمیا لا مفر منه ء ولا افتعال فيه ء لان البناء الجید للمسرحية التقليدية یقوم 
على أساس محکم من الأسباب والنتائج » ویکون کل حدث فیها سبباً ومقدمة 
للحدث الذي يليه ء دون أن تتدخل المصادفات المختلفة أو المفاجات المفتعلة 
في نمو الاحداث وتطورها , 

وإذا كانت المسرحية عبارة عن سلسلة من الأحداٹ . فان تحقيق (الوحدة 
في المسرحية ) يقتضي من الكاتب أن يضفي على عمله وحدة عضوية تجعل من 
المسرحية كائناً حيأ متناسقاً . متکامل الأجزاء » متجانس التکوین » بحیث لا 
بمکن تغییر أي جزء منها أو حذفه ‏ تماما كما لا یمکن حذف أي عضو من 
الکائن الحي بغیر Of‏ یلحقه الضرر . وتتزف مته الدماء . 

والمسرحية تقسم عادة إلى عدد من الفصول یتراوح بين ثلائة وخمسة . فإذا 
كانت ثلاثة فصول ؛ فان الکاتت dole‏ یجعل الفصل الأول متها لعرضی 
الشحصیات وبيان المشکلة » والثاني للأزمة ء والثالث للحل والوصود إلى 
النهاية . ومهما کان عدد الفصول فان تحدید کل فصل يجري عادة على أساس 
بدء و انتهاء مرحلة محددة من القصة العامة التي تقوم علیها المسرحية أي على 
بحدث مرحلي فیها » وهذا ما تعبر عنه کلمة (Act)‏ التي معناها ( حدث ) ء 
رالتي تشبر إلى الأساس الذي قسمت المسرحية في ضوئه الى عدة آجزاء . 
یسمی کل منها بالعربية (Shad)‏ وبالانجليزية حدثاً (Act)‏ 


* نا * 


٤ 


وفي البناء الدرامي لمسرحيات الأطفال يلزم أن نبتعد عن التعقید وتشابك 
الأحداث Ly‏ يعلو على مستوى الأطقال .. كما يلزم أن نراعي قدرة الأطفال 
على التبّم والتذكر والفهم والاستيعاب والربط بين الحوادث المختلفة . . 

هذا بالإضافة إلى قدرتهم على تركيز الانتباه . 

وكلما قل عدد فصول المسرحية كان هذا أفضل .. وربما كانت مسرحية 
الفصل الواحد أنسب لهم في كثير من الأحيان ء فإذا زادت عن هذا وجب ألا 
تطول فترات الانتظار بين الفصول . . كما وجب أن يكون الربط بين الأحداث 
السابقة واللاحقة واضحاً »> وعمليات الاستیعاب سهلة ميسرة .. 


۵ - الحوار : 

يمثل الحوار مع الصراع والحركة ثلاثة عناصر تتميز بها المسرحية عن غیرها 
من الفنون الأدبية الاخری . . 

والحوار هو الاداة الرئيسية للتعبیر في المسرحية » ومنه یتکون نسيجها » 
وهو الذي یعطیها قیمتها الأدبية ء ولکنه لا یکتمل إلا بعد أن یعطیه الممثلون 
الحركة وطريقة النطق » OF‏ الحوار الدرامي الحقيقي هو ذلك الذي یعتمد على 
الحركة » وتنفیم الصوت ‏ ویستمد من الممثلین قدراً کبیراً من حيويته 
وتأثیره . . كما of‏ الحوار الذكي اللبق یمثل متعة مسرحية للممثلین وللجمهور 
على السواء . 

ومن المزالق الخطيرة التي يجب Of‏ يحذر الحوار الانزلاق إليها ء أن يتحول 
إلى الأسلوب الخطابي ء أو يصبح مناقشة ذهنية راكدة تجمد الحياة على 
المسرح » وتشل حركة الممثلين . . 

وقد بدأ الشعر يختفي من الأدب المسرحي العالمي تلنويجياً > إبتداء من 
القرن الثامن عشر ليحل محله النثرء ولما كان المسرح قد اقترب من أن يكون 
مرآة أو مجھراً لواقع الحياة , فإن الحوار الشعري فيه يبدو متکلفآمصطنعاً» بينما 


و۹ 


يصبح النٹر أكثر ملاءمة لطبیعة هذا الفن ء وأكثر طواعية في تشكيل الحوار . . 

وترتبط بالحوار قضية من أعقد قضايانا الفتية التي طال حولها الجدل > ونعنيی 
بها قضية اللغة في الحوارء هل تكون العامية أو العريية ..؟ 

ولدعاة العامية حججهم ۰ ولأنصار العربية حجج آخریں ولا يبدو أن 
مجموعة منها ترجح الآخری إلا في المسرحیات التاريخية والذهنية والمترجمة » 
حيث يبدو تفوق العربية واضحاً > وفي المسرحيات التي تصور بیثات معيئة 
تتكلم العامية » ویبدو |نطاقها بالعربية مثيراً للسخرية » فهذه يكون للعامية فیها 
القدح المعلی ولا ريب . 


# ¥ Fk ok 


والحوار في مسرحيات الأطفال يجب Of‏ يراعي مستواهم اللغوي والفكري © 
وآن يكون في مستوى قدرتهم على الفهم - إذا كان الممثلون من الکبار - وفي 
مستوی قدرتهم على الأداء - إذا كان مطلوباً أن یقوموا هم بالتمثيل . . فلا تطول 
فقراته ولا تتعقد مخارج کلماته . . ولا یتطلب في القائه del,‏ لا تصل إليها 
إمكانات الاطقال , . 

هذا بالاضافة إلى أن التمثيلية على المسرح تختلف عن القصة في 
الكتاب . . فالطفل إن فاته شيء من المسرحية . . أو انقطع به خط التتبع لا 
يستطيع أن يقلب الصفحات ليستعيد ما فاته كما يفعل وهو يقرأ الكتاب . 

ويمكن عند الضرورة أن نستعمل العامية المهذبة في تمثيليات JULY‏ في 
الحضانة ورياض الأطفال وما في مستوى هذا من الأعمار . . على أن نرقى بلغة 
الحوار إلى العربية البسيطة مع بداية المرحلة الابتدائية . 


آنوا ع المسرحيات : 
المأساة والملهاة : عرف الیونان القدماء نوعین من المسرحیات هما : التراجیدیا 
( أو الماساة  )‏ والکومیدیا ( أو الملهاة ) . وقد اختفت التراجیدیا كفن له صورة 


۹٦ 


فنیة محددة بانتھاء العصر الكلاسيكي في القرن السابع عشر » وحلت محلها 
( الدراما الحدیثة ) التي تعني المسرحيات الجادة التي لا تعتمد على الإضحاك 
ولا تستهدفه والتي تستمد موضوعاتها وشخصیاتها من واقع المجتمع » ومن حياة 
الطبقات العادية لا من حياة الآلهة والملوك والنبلاء والابطال كما كانت تفعل 
التراجیدیا . 

آما الکومیدپا ( أو الملهاة ) فما زالت تعنی المسرحية الفكاهية الهاشة الباشة 
النابضة بالحیاۃ . ۱ 

الميلودراما والمهزلة : في الوقت الذي تتميز فيه ( المأساة الرفيعة ) بسمات 
تجعلها صورة فنية شديدة العمق من صور التعبير» تحرك المشاعر في سويداء 
القلوب . فان ( الميلودراما ) تتميز بالابتعاد عن روح المأساة الحقيقية › 
وبإهمال رسم الشخصيات > مع الاهتمام بإثارة العواطف لمجرد التاثیر في 
المتفرجين . 

وفي الوقت الذي تتميز فيه ( الملهاة الراقية ) بأنها صورة شديدة النبض بماء 
الحياة » تتغلغل في مشاعر المتفرج . وتستقر في أغوار قلبه › وترسم فيها 
الشخصيات بعناية » كما تستهدف fae‏ إجتماعياً أو أخلافياً بناء » فان 
( المهزلة  )‏ التي قد يطلق عليها أحياناً كلمة فارزس Farce‏ - تتميز بانها تمثيلية 
محشوة بالفكاهة الهابطة والتهريج والسطحية ؛ بحیث تستھدف الإضحاك باي 
وسيلة من الوسائل . . 

أنواع أخرى : منها كوميديا العادات ( التي تنتقد عادات معينة ) ء وكوميديا 
الشخصيات ( التي تجسد نوعاً من السلوك المعين في شخصية معينة) » 
والملهاة الباكية ( وهي مزيج من الملهاة والمأساة ازدهر في أوائل القرن السابع 
Cae‏ 

ومن الأنواع الحدیثة ذلك النوع الذي أرسى دعائمه الكاتب الالماني برتولد 
بريخت باسم ( المسرحية الملحمية ) التي يقدم فيها المؤلف للجمهور مشاهد 


۷ 


تعتبر بمثابة حیثیات لحکم يريد أن یستصدرہ من هذا الجمهور فی قضية من 


نت ثالثا - الشے 
تحوي کلمة ر شعر ) في معناها جوهر هذا الفن الجمیل(۱۱.ففیها احساس 
وفطنة . وفیها شعور ووجدان . 
واذا كان الثثر تفکیراً ء فإن الشعر انفعال . . وهو يثير فینا بفضل خحصائص 
es‏ احساسات ‏ جمالية من لوت تفر 


خصائص الشمر : 
للشعر مقاييس خاصة وخحصائص تميزه عن الثثر ء هي : 


-١‏ موسيقى الشعر : يستمد الشعر من آوزانه وقوافيه ایقاعات موسيقية 
جميلة 3 قد تکون واضحة رنانة في الشعر التقليدي الذي یلتزم وسحلة البيت 3 
دون التزام بوحدة البیت ۳ 


5 أسلوب التعبیر الشعري : الذي یتخلذ من التعبیر عن طريق الصورة 
أسلوبه المفضل . واذا كان النثر يتخذ من اللفظة أداة التعبیر . فان الصورة ذاتها 
هى الأداة التعبيرية فی الشعر . 


۳ المضمون الشعري : فمجرد النظم وحده لا يكفي ء لأن الشعر یخاطب 
الوجدان البشري . ويحرك کوامنه بفضل مضمونه الشعري . واذا تناول الشاعر 
قضایا منطقية أو علمية أو اجتماعية ء فانه پلونها بألوان عاطفية » ویربطها 
بالوجدان الانساني » لكي یا Nin‏ ان حم ات سی شرا 


(۱) في قوامیس اللغة : (شعر) بالشيءيشعر (شعرا) أي قطن له . , 
ور الشعر) واحد ( الاشمار) . و الشاعر ) صاحب الشعر. وسمي شاعرا لفطتته . 


۹۸ 


آقسام الشعر : 

انقسم الشعر منذ عهد الیونان القدماء أربعة آقسام : 

۱- الشعر الملحمي : الذي يحكي قصص الملاحم . والملحمة قصة 
شعرية قومية بطولية خارقة للمألوف > یختلط فیها الخیال بالحقيقة ء والتاریخ 
بالأساطير . وهذا النوع لم یکن معروقاً في الشعر العربي . 

۲ - الشعر الغنائي : وشعرنا العربي كله منذ نشأته ‏ كان شعراً غنائياً ء بدأ 
بالأغاني > وتحول إلى القصائد التي تعددت أغراضها ( غزل - هجاء ‏ مدیح - 
وصف - حماسة - الخ .. ) 


¥ الشعر الدرامي : أي الشعر المسرحي 3 الذي كانت تحدد وظائفه في 
تصوير شخصیات المسرحیة وتحدید أبعادها 3 بالاضافة الى تحريك الأحداث 
في داحل الدراما وتصویرها وفق الأ سس الدرامیة السليمة . 

٤‏ - الشعر التعليمي : ولیس المقصود به ( تقرير) حقائق أو حكم في 
أبيات » YL‏ أصبح مجرد نظم لا حياة فيه , وإنما المقصود به ( تصوير ) هذه 
الحقائق وتحويلها إلى لوحات نابضة بالحياة . . . 

والشعر دائماً ( تصوير بالقلم ) » ولكنه إن لم یفدنا معرفة جديدة فلا يصح أن 
نسميه ( تعليمياً ) . . 

% * * 

والشعر الغنائي هو آکثر هذه الأنواع احتفاظاً بمکانته عبر القرون حتی عصرنا 
الحاضر » بعد أن انقضی عصر شعر الملاحم بانتهاء age‏ الاعجاب بالبطولات 
الجسدية والایمان بالخوارق البدنية ء وبعد أن تواری الشعر الدرامي لیفسح 
الطریق للنثر كلغة الحوار الاولی فی المسرحية . . 

a ات‎ ۹ 


على الرغم من أن الموهبة الشعرية تمثل الأساس الأول في إمكان عمل إنتاج 
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شعري ذي قیمةء الا أن دراسة علم العروض ' تمثل LL‏ لا يمكن |غفاله في 
عاد وو 3 وحتی إذا لم يكن الشاعر بحاجة إليها أثناء عملية الخلق 
الفني اعتماداً علی آذنه الموسيقية . فان العلم بھا یشکل ساسا يجب الإلمام 


به . 


ا کیف mee‏ الشعر . 

له یوزن بيت الشعر بعدد ا ولا بعدد الکلمات : وانما پوزن بعدد 

( الحركات والسکنات ) وترتیبها . . ومدى مطابقتها للحركات والسكنات في 

التفاعيل المقابلة . 

وعلى الرغم من أن هذه العملية تتم اعتماداً على الأذن الموسيقية بدون 
الحاجة إلى عمليات التقطيع التي سنوردها في السطور التالية . إلا أن الهدف 
هو ایضاح العمل في أبسط صوره » ثم ليعتمد الشاعر على أذنه وموهبته بعد 
ذلك كيفما شاء . 

والحركات : هي ( الفتحة والضمة والكسرة ) . وسنرمز لها بهذه العلامه ~ 

والسکنات : هي علامات ( السکون ) ء وسنرمز لها بعلامة ه . 


مع ملاحظة : - 


۱- أن الحرف المشدّد يساوي حرفین الأول ساکن والثاني متحرك 
فمثلا ثم = ثہم . وعلی هذا فسترمز BLAU‏ هنا بعلامتي isl) ٥‏ 
علامة سکون ثم علامة حركة ) سواء أكانت * أو ء أو ۸ 

¥ وأن المعول عليه عند الوزن هو ( النطق ) لا الکتابة » فكل ما ننظق به 
یحسب وکل ما لا ننطق به لا يدخل في الاعتبار. . فکلمة «هذاه مثلا تصبم 
(۱) یبحث علم السروض الذي وضع اسسه ا حلیل بن أحمد في قواعد الوزن الشعري . وآوزان الیل 


حمسة عشر سمی کل وزن منبا بحراء وزاد علیها ابو الحسن الاخفش فيا بعد واسدا سمی 
( المتدارك ) . : 


کانھا هاذا ر حركة وسکون ثم حركة وسکون ) . . وإذا قرأنا كلمتي : ( ذهب 
الناس ) فإننا لا ننطق ( الألف واللام ) في أول كلمة ( الناس ) ء ولهذا فنحن 
نغفل هذين الحرفين عند الوزن ونعتبر أن الكلمتين تکتبان هکذا: (ذهب 
وإذا جربنا أن نحول هاتين الكلمتين إلى حركات وسکنات . فإننا نضع مقابل 
كل حرف متحرك ( بالفتحة أو الضمة أو الكسرة ) علامة - » ونضع مقابل كل 
حرف عليه (سکون) علامة ۵ ء ومكان کل حرف مشدد علامتي ٥‏ - كالآتي ( مع 
ملاحظة قراءة الكلمتين معأ دون الوقوف على كلمة ذهب) : 
دب ال are = coe‏ تناس 
ونلاحظ أننا قد أغفلنا (ال) التي في أول كلمة الناس » وکذلك وضعنا 
علامة ه مقابل حرف الالف . 
۳ - بما أن المعول عليه عند الوزن هو النطق > فان التنوين CH NY‏ یعتبر 
مساوياً لنون ساكنة CO)‏ تضاف إلى الکلمة ‏ وعلى هذا فان : 


اکم تساوى ريسن 
oo“ oo om‏ و 


وبهذه الطریقة » يمكن أن نحول البيت الاتي ,الى حركات وسکنات مع 
(ملاحظة أن fa‏ البيت قراءة متصلة لا کلمة كلمة) : 
ريسم مَل لتاع بین اسان ب ls‏ 


a‏ تی ساس ہے وہ سوس وت وی وت چپ سے 
ا یلاس لامي امس 
سا ەس مت قت اماس وہ سی و وت سس 
بعد أن أصبحت کتابة البیت في حساب میزان الشعر كالاتي 


راس وص 6 ب wt‏ 


ویش عتنقع بين لان وللمى 


۱۰۱ 


هه و 


الل مك .دي ف من ارت 
تن x‏ 
وبنفس الطريقة يمكن أن نحول البيتين الأتیین إلى حركات وسکنات: 


م 4 S‏ وہہ بت oF‏ سے مره 3-5 rat‏ 3 وت ee‏ 
bod amma =‏ مب س ي بت سه amo‏ س وت لوو 


س هسي ساس ي ہم 


ao # ۰ ae .7 ۳‏ اه مر 5 ® ۰ 
peal‏ ےت مء اأ GG Ga‏ الحَدیز 


om‏ رق کہ لسم gee‏ مت 8 — امه ات سي ل بج س وم 


م سوسم 


* * # 
والسكنات الموجودة في heli‏ البحر المقابل : 
وهذا يستدعي معرفة ببحور الشعر . وما تضمه من تفاعيل مختلفة . 
وبحور الشعر ستة عشر بحرا هي : 
( الطویل - المدید ‏ البسيط ‏ الوافر - الکامل - الهزج ~ الرجز - الرمل - 
السریم - المنسرح - الخفیف - المضار ع - المقتضب ~ المجتت ‏ المتقارب ~ 
وكل بحر منها یتکون من عدة آجزاء . یسمی کل جزء منها ( تفعيلة ) . 
واليك مثالا تفصیلیا من البحر « الکامل » . . 
ب - نموذح تفصيلي من محر « الکامل » : 


وهو یتکرن في صورته الأصلية من ( متفاعلن ) مكررة ست مرات کالاتی('٣.‏ 
be ON)‏ بحر الکامل مکانة مرموقة من اهتمام الشعراء الحدئین . فنجد أن نحو ثلث شعر شوقی 
من هذا الوزن . كآنه fe‏ الکانة الأولى في شعر حافظ ,ابراهیم وعلي خمود طه وحمود غنيم 
وجمود حسن اسماعیل والعقاد وغیرهم من شعراء العصر المديث . 
وفي الشعر العربي القدیم کان الکامل يحتل المكانة الكانية بعد البحر الطویل . 


و مت و ۶ 5 ۲ 1 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن 


وتسمح قواعد علم العروض بادخال بعض التعدیلات على هذه الصورة 
الأصلية » ومن هذه التعدیلات : 
۱ حذف الحرف الساکن الأخير ( في آخر تفعیلة ) » وتسکین ما قبله . 
cre‏ 
متفاعلن متفاعلن متقاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعل 


٢‏ حذف الحروف الثلاثة الأخيرة ( وهي تضم حركتين يليهما سكون) من 
كل من التفعيلة WWI‏ والسادسة » أي في نهاية کل شطرء فيصبح : 


متفاعلن متفاعلن ا متفاعلن متفاعلن متفا 


۳ - حذف تفعيلة كاملة من كل شطر ‏ فيصبح : 

: زيادة حرف ساكن على التفعيلة الاخیرة في الصورة السابقة » فيصبح‎ - ٤ 

6 زيادة حركة وسكون في wl‏ التفعيلة الأخيرة ء فيصبح : 

5- حذف الحرف الساكن الأخير ( في متفاعلن الأخيرة ) ء وتسكين ما 
قبله » فیصبح : 

وهناك بعض تعدیلات آخری على الصورة الأصلية لهذا البحر ء ويمكن أن 


۱۰۲ 


3 تستعم۔ الصورة الأصلية أو أحدى هذه الصور المعدلة › علی of‏ یستمر 
استعمال نفس الصورة في كل آبیات القصيدة . 
* ¥ * 
تنا 4 , تا کت 3 -“ ا لن“ 

ثم dof‏ فى مقارنة هذه الحرکات والسکنات ۰ بالحركات والسکنات في 
أبيات الشعر التي نريد أن نختبر وزنها . 

ولكن : - هل من الضروري أن تتطابق الحركات والسكنات في كل من البحر 
الأصلى وأبيات الشعر بنفس العدد والترتيب تطابقاً كاملا .. ؟ 

- أجل ء هذا ضروري » ما عدا بعض الاستثناءات اليسيرة مثل تسكين حرف 
متحره آو حذفه ‏ على أن هذه التعدیلات اليسيرة المسموح بها محددة 
ومعروفة » وتستعمل طبقاً لنظام معين لا یسمح ple‏ العروض بتجاوزه . 


کالاتی : 


7 ۳ کے‎ ( ۰ 7 7 ۳ a : : 


؟- حذف الثاني المتحرك في اي تفعيلة من تفاعیل البحر . كالآتي : 
E eee‏ دہ امو 
آي ان کے تا سو 
تصبخ وی ود 
۳ تسكين الثاني المتحرك ء مع حذف الرابع الساكن في أي تفعيلة ( ولو أنه 
يعتبر غير مليح ) كالآتي : 


اوھ a.‏ 
تصبح سو ا سے سی 


وهذه الاستثناء‌ات - وما إليها ‏ يطلق عليها اسم ( الزحاف ) . وهي تعدیلات 
من حق الشاعر أن يدخلها في أي تفعيلة من تفاعيل البحر . وقتما يشاء » دون 
أن يتقيد بالتزام هذا التعديل في باقي OLN‏ في سائر التفاعيل . 

وهناك نوع آخر من التعدیلات ‏ أو التغييرات » يطلق عليه اسم ( العلة ) » 
وهي ,اما أن تکون بالزيادة أو بالنقص . كما أنها في معظم حالاتها ‏ تخیر إذا 
استخدمه الشاعر في أحد أبيات القصيدة ء وجب أن يراعي استعماله في باقي 
الأبيات كلها بنفس النظام . من هذا ما رأيناه ( في بند ۲ ) عند أول حدیثنا عن 
بحر ( الكامل ) من حذف الحروف الثلاثة الأخيرة من ( متفاعلن ) الثالثة 
والسادسة ء بحيث تصبح كل منهما ( متفا  )‏ فهذه علة بالنقص ‏ إذا استعملت 
فی أحد الأبيات وجب التزامها في سائر أبيات القصيدة . 

وفي بندي 4 ء ه نجد مثالين للعلة بالزيادة » وفيهما تحولت متفاعلن ( في 
البحر الكامل ) إلى متفاعلات ومتفاعلاتن . 

© * نا 

, والان » فلنحاول وزن بيت أو بضعة آبیات من بحر ( الکامل ) ء في 

صورته الأصلية » ثم في بعضص صورہ المعدلة : 


۱۰.۰ 


© الأبيات الاتية من قصيدة تتغنی بآذار . . على ضفاف الئیل ء وهی من بحر 


حضر الروابي والقطوف الدانية 
ماء الحياة العیون الجارية 
فتمايلت نشوی وفنت رابيه 
وجه المياه برقة متناهية 
والبان أهيف كالرماح العالية 
طبعت هناك على الخدود القانية 
مثل الدموع على العيون الحانية 


( الکامل ) في صورته الكاملة : 


ضحك الربیع بشاطئیه فأينعت 
فاسکب قداح الراح واشرب ههنا 
خمر الطبيعة اسکرت اعطافها 
مال البتفسج كالنسيم مداعباً 
والفل آبیض کاللالی الصافبة 
والورد احچله النسیم بقبلة 
والطل في طرف الزهور نواعسا 


وسنکتب Uf‏ تفاعیل البحر ء ثم نحولها ,إلى حرکات وسکنات » ثم نحول 
بعض الأبيات السابقة إلى حرکات وسکنات أيضاً . . ثم نقارن بینهما » ونرى 
إلى أي مدی تصل بنا المطابقة .. مع مراعاة حق الشاعر في الزحاف الذي 


ا لها 5 مر 
میں ا ص 
سے ھ oo‏ سو ہے ھا 


سبقت الإشارة اليه : 


1 
عام ااه و ده 
متفاعلن" متا 
” 
س سا س ويس — 0 
و و ا ۰ 


فتسا , > a.‏ ۳7 
ساسم س ي ست ي om on‏ 


Coie | er eG | ال المَتعة‎ ٢ 


س ن س و ہم ہمہ ق —— ہے ینہ ہہ ق — od‏ چھ ہے ہمہ ھا 


رجه السا | ۰ vont ct | aes‏ 
م - والشل ١با‏ یف انلا | “lang‏ 
2981.۷ ات3 الما rin‏ 
س ۾ سم ہے ات و مہ ہے وس ا - ہے وس 


وإذا قارنا حركات وسکنات الأبیات الثلاثة » بحركات وسکثات التفاعیل ء 

: نلاحظ‎ WU 
قد تشمل التفعيلة كلمة واحدة مثل : ( فتمايلت = متفاعلن ) وكذلك‎ - ١ 

( متناهية ) و( أعطافها ) . . 

وقد تشمل كلمة وبعض كلمة » مثل : ( خمر الطبي = متفاعلن ) ( عق 
أسكرت - متفاعلن ) في البيت الأول 

( وجه الميا/ه By‏ = متفاعلن / متفاعلن ) في البيت الثاني . . وهكذا . 

وقد تشمل التفعيلة جزئین من كلمتين مختلفتین » مثل : 

. متفاعلن ) ء ( ميف كالرما = متفاعلن ) في البيت الثالث‎ = WIS Ga!) 

من كل هذا نرى أن التفعيلة هي الوحدة المعترف بها ء سواء أكانت تشمل 
كلمة أو بعض كلمة أو أجزاء من كلمات مختلفة . . وليست وحدة الكلمة شرطاً 
في الوزن 2 بمعنى أن الكلمة لا توزن بمفردها . وإنما يوزن البیت كوحدة كاملة 
مقسمة إلى عدد من التفاعيل . . وبهذا نجد وزن البيت الأول كالاتي : 


\.¥ 


خثر الطب( متفاعلن) مَة أسكرت (متفاعان) آغطافا (متفاعلی) 
فتمایلت (متقاعان) نشوى 235 (متفاعلن) نت ریت (منقاعان) 
۲- في البیت الأول من الزحاف ما پاتی : 


تسکین الحرف الثاني المتحرك في التفاعیل : الأولی Wy‏ والخامسة 
والسادسة ۰ 


رفي البیت الثاني : 
نلاحظ نفس الشيء في التفعيلتين الأولى والرابعة . 
وفی البیت الثالث : 
نفس الزحا ف في التفاعیل : الأولى والئالثة والرابعة والسادسة . 
۳ لا توجد علة فى نهاية هذه GLY‏ بالنقص أو بالزيادة . 
- ويمكنك of‏ تحاول وزن بقية الأبيات بنفس الطريقة . 

* * * 


© وهذا نموذج آخر من قصيدة ( شقراء ) ء من محر ( الکامل ) أيضاً » ولكن 
في صورة من صورہ المعدلة ‏ التي أصبح فيها يقتصر على تفعيلتين في كل 


و gle | Fae‏ | م7۰ ارعان“ 


ni 4 3 3‏ و 2 ۱ ; wre‏ 
چا تا ور ۰ چو ا oe =e‏ 
ا وہ | جب ماء؛ ا 
o-oo‏ تس o—‏ ہے لم سھ ۰۲ 
مع تی فى" تمحر ی القدر بر 
س وس و و = و ۵ سح eo‏ 


وهنا نلاحظ ما يأتي 

۱ - يوجد زحاف ( تسكين الثاني المتحرك ) في البيت الأول : في التفعيلتين 
الأولى والأخخيرة . وفي البيت الثاني : في التفاعيل الأولى والثالثة والرابعة . 

۲ - توجد علة بالزيادة في آخر البيت الأول ( وهي زيادة سكون في آخر 
التفعيلة الأخيرة ) » ولذلك التزمت في آخر البیت الثاني Lal‏ في التفعيلة 
الأخيرة . 

۳ - لا يوزن الشطر بمفرده ء وإنما يوزن البيت بأكمله » ولذلك لا باس من 
أن يكتب جزء من الكلمة في آخر الشطر الأول ء وبقيتها في أول الشطر الثاني كما 
في (المرو.'. ج) و( ال .. فضى ) . 


* * N 
ور يمكنك أن تحاول وزن هذه الأبياث الأربعة » وهي ختام القصيدة السابقة‎ 
- : شقراء ) . أي آنها سن نفس الوزن‎ ( 
Ball علق الالے اناس من طين .. وأنث من‎ 


۱۰۹ 


تجري fit,‏ كالفراشبة بين آزهسار وفضاء 
ع۶ 


7 ,08ر ا 


ٹم جرب أن تقسم کل بيت إلى شطرين .. 


Aa‏ کالئور المجئح أو ملاثكة السماء 


ہہ 
ج ‏ بعض البحور المألوفة. في شعر الأطفال : 
تتفاوت بحور الشعر في طولها وإيقاعاتها » وفي مدی اقبال الشعراء على 
استعمالها 3 ولذلك نجد بحورا شائعفض ely‏ يقل تداولها ولاشك أن زيادة 
الألفة بين أذن الشاعر وإيقاع بحر من البحور تدفعه ‏ بطريقة واعية أو غير 
واعية ‏ إلى الاکثار من استعماله .. 
وفی میدان شعر JULY‏ نجد بعض البحور ات من بعض .. 
فمن البحور المألوفة التي كثر ورودها في الشعر العربي : 
۱ الطويل : 
فعولن مفاعیلن فعولن مفاعیلن فعولن مفاعیلن فعولن مفاعیلن 
ومثاله قول ابي فراس : 
أراك عصي الدمع شيمتك الصبر آما للهوی نهی thle‏ ولا آمر؟ 


ل البسیط : 
مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعان ‏ مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن 

ومثاله قول شوقي : 
ريم على القاع بین البان والعلم ‏ أحل سفك دمی في الاشهر الحرم 


\\. 


ولکننا نجد أن مثل هذه البحور الطويلة ء التي کثر ورودها في قصائد الشعر 
العربي للکبار ء ليست هي آنسب بحور الشعر للاطفال .. . 

وإذا حاولنا أن نعبع البحور التي يكثر استعمالها في شعر الأطفال ء نجد 
آنها تتمیز بالقصر . وبأنها ذات إيقاعات سلسة متميزة .. 

ومن هذه البحور : 
١‏ الکامل : 

الذي سبقت الاشارة إليه بالتفصیل .. 

وهو يأتي في شعر الأطفال عادة مجزوءّا » بحيث یقتصر على تفعیلتین في 
كل شطر .. 


© من هذا قول محمد الهزاوی رائد شعر JULY‏ : 


ود Ore‏ ہیں 2% 6 9 on 4 Par)‏ > ه ص و 
هل تعلمو | ن تحیتے عند القدو م إليكم 
سم سن سم | س ہہ مہم oO‏ وت جو | — ہوم 


A ب٣‎ a o ۳ 


Liki‏ علن كفا ار ماغل امتفاعله 


23 ۶ ر ص 7 52 2 a‏ سج a2‏ 

انا ان رای | ست جماغقة قلت السلا | م ۰ 

سس سن سم | ہے سا مساق سا ماس اسان | سس ات ماب و 
م‫ 2 ۶ ل ه a4‏ 


— وفي هذین البيتين نلاحظ أن الشاعر قد استعمل حقه في ( الزحاف ) الذي 
سبقت الاشارة إليه » فسکن الثاني المتحرك فی التفعيلة الاولی والتفعلية الثالقة 
( في البيت الأول ) » وفي التفعيلة الثالقة (في البیت الثاني ) - 


۱۱۱ 


© ومن هذا Lal‏ من نشيد فتیات المدارس ) '”'' : 
te‏ بت یا a‏ تشقن له زع sab‏ 
O-o-‏ سوب eas ee‏ یضاق 


عقوم OE‏ چٹ سای ا 


باليس | قیعت فا ينها aie‏ 


سا = ن سی سو ساق توا | 0:0--O-9-—‏ 


وا تا متا یتسین گر Sia‏ 


با ناه اسان Dee‏ رس اون 


— وفي هذه الأبيات نلاحظ أن الشاعر قد ed‏ بكثرة إلى تسکین الثاني 
المتحرّك .. كما أضاف حرفا ساکنا فی نهاية بعض التفعيلات » فتحولت 
( مُعَفَاعِلْنْ ) إلى (EWE)‏ 


وقد سبقت الاشارة إلى هذا عند بداية الحديث عن البحر الكامل . 


۔_ حاول أن ترن البيتين الأخيرين ء وتعرف ما بهما من زحاف أو إضافات . 


٭ ومن هذا أيضا ر في مطلع أنشودة القمر)” : 
حرج الرّهًا/ ق pitta‏ يَلهُونَ في / ضَوءِ القمز 
)١(‏ للشاعر محمد الهراوی ( النشيد : ۱۲ بيتا ) . 
(؟) في بعض الطبعات ورد هذا ابیت بصورة أخری كالآني : 
بمدارس فتحت لٹا فيها صلاح الناشيين 
(ه) شعر : آحمد نجیب ( الانشودة : ۱۲ بیتا) . 


VAY 


في زور / يَجري بنا يختال في | عرض اهر 


Bde‏ معي .. | يا صاجبي .. / boy‏ المياة 
ٹیڈ هنا.. | من فرچتا .. / لحن الحياة 
el‏ .. 


حاول أن تزن هذه الأبيات بالطريقة السابقة . 


۲ الرجز : 
© يتكون هذا البحر في صورته الأصلية من ( مُسفعلن ) مکررة ست مرات 
كالاتي : 
ويجوز أن یقعصر ( البيت ) على أربع تفعيلات ب أو على ثلاث أو على 
٭ ومما يجوز فيه من ( الزحاف ) : 
حذف الثاني الساكن .. فتحول : .سو و سوللی - سوه 
بت حذف الرابع الساكن .. فتحول : - o-oo‏ إلى سوت سم 
۔_ حذف الثاني والرابع معا .. وهو غیسر ملیح . 
وقد سيق القول إن ( الزحاف ) إذا استعمل في أي تفعيلة لا يلزم استعماله في 
باقي التفعیلات . 
٭ ومما يجوز فيه من ( العلل ) بالتقص : 
حذف الحرف الساكن الأخير » وتسكين ما قبله .. 


۷۱۲۳ 


فتتحول : مُستفهلن إلى مُْتغفمل 

OQO— —Q~ O —‏ دم ہنس oO‏ 
وهذا التعدیل يستعمله الشاعر عادة في آخر تفعيلة في البيت ..فإذا فعل هذا ء 
وجب لزوما أن یستعمله في كل التفعیلات الأخيرة في كل أبيات القصيدة ء إذا كان 


للقصيدة قافية موحدة . 


© ولعلك لاحظت أن هناك صلة قرابة وثيقة بين ( الكامل ) و ( الرجز ) : 


فتفعيلة الكامل هي ( متفاعلن :---0--و) ويجوز فيها تسكين الثاني 
المتحرك فتصبح قتصمح “< ) متفاعلن 0-0-5--0) التي تعطابق مع تفعیلة الرجز : 


) مستفعلر ) وهذا واضح في كثير من تفعیلات نشید ( فتیات 

المدارس ) الذي سبقت الاشارة إليه . 

یبقی سوال : 

لماذا اعتبرنا هذا النشيد من ( الکامل ) مع أن التفعیلات ذات الثاني الساکن 

آکثر من التفعیلات Ob‏ الثاني المتحرك » أي آنها آقرب إلى ( الرجز ) .. ؟ 

السبب هو أن ( الکامل ) يجوز فيه من ( الزحاف ) تسکین الثاني المتحرك ء 

على حين أن هذا لا یتوفر في ( الرجز ) الذي يجوز فيه حذف الثاني الساکن 

لا تحريكه ۔ 

وبسبب هذه القرابة الوئيقة نلاحظ أنه كثيرا ما تتنقل الأبيات والأشطر 

والتفعيلات بين ( الكامل ) و ( الرجز ) بیسر وسهولة وإيقاع غنائي رقيق . 
۴ ۷۶ “ده 

ومن الأمثلة الطريفة التي یمکن أن تقدم في هذا الوزن » المقطوعة الشعرية التي 

كتبها ( محمد الهرّاوى ) للأطفال عن ( الساعة ) > والمقطوعة الشعرية 

الأخری التي كتبها أمير الشعراء ( أحمد شوقي ) عن ( الساعة ) أيضا . 

وکلاھما من الرجز : 


\\٤ 


على نظام متقن 


مثل فاد المدمن !! 
ن في اختلاف بين 
أو و قفت. لم أحزن 
أو قدمت لم wal‏ 


تقول المقطوعة الأولى © : 


وساعة حملتها 
إن فرغث أملؤها 
ربت أعمالي بها 
کل امرء أوقاته 


— وتقول المقطوعة الثانية : 8) 


تعجل Lis‏ وتیی 
وعقرباها والزما 
إذا مشت لم حتفل 


os 7 of £‏ 5 
او احرت لم یجیٰئی 


أحملها لها ods‏ في الزمن !ا 
والقافية آیضا واحدة .. والموضوع واحد . 
ولکن : 
شتان بین المعانی الواردة فی المقطوعة الاولی والمعاني الواردة في المقطوعة 
الثانیة .. !۱ . 
)0( للشاعر : محمد الهراوی . 


\\o 


أن المقارنة بينهما لا تحتاج إلى تعليق .. . 
فالهراوى يخاطب ( الأطفال ) .. 
أما أحمد شوقي فان مقطوعته ليست مما يمت إلى الأطفال بصلة .. 
وليتك ' تفكر معي : 
بم جيب ( الطفل ) إذا سأل عن معنی ( فؤاد المدمن ) !1 .. وعن معنى 
البيت كله .. ؟ . 
وبم نجيب ( الطفل ) إذا سأل : 
كيف يحمل الساعة ( لأنها ) تغشه في الزمن ؟! 
وهل الإنسان يحمل الساعة ( لأنها ) تغشه في الزمن .. أم العكس .. ؟! 
ولماذا يحمل هذه الساعة ما دام لا يهتم بوقوفها أو مشیها .. وما دامت 
بلا أي فائدة ؟! 


© ومن ( الرجز) قول الشاعر في مطلع أنشودة ر الضاحية ) : 


ا تسا شین yee‏ لسا 
هیا بسا/ یعون هنا بين الزهو/ ر التادية 


إنا حرج | نا تجتلي Gao‏ الحيا/ و الراضية 
حيث الميا/ ه الجارية تحت الغصو / ب العالية 


والشور غن/ نى Lule‏ لحنّ الطیسو / ر الشادية 
هیا بسسا/هيًا نا وو 


إلخ .. 


)1( شعر : أحمد نجیب ( الأنشودة  :‏ مقاطع ‏ ۲۰ بیتا) . 


۱۹۹ 


0 


تج 


۶ فى كتب الهعراوی للاطفال 


ا 01 0 


@ ومن ( الرجز ‏ آیضا قول الشاعر”” : 


نزمه الکلاب 


من bye‏ ال / اصحساب 
تعمل بالك | سود 
وکلھسسسم | مطيسسع 
يوم احتفا / ل OQ a‏ 
gly‏ یس / ان 


ہے قد الوا جس بے 
* ۔۔ واقتسموا/ بالدل 


٤‏ — فاتفق ال | جميع 
٥ه‏ أن يركبوا / في عربسة 
4 یرکب فيا/ ها انا 


5 


۷ — ومن ai‏ سر ذاهيا 
. للم فکان ه/ ذا المنظر 


٩‏ س وضحك اا | جمهور 


ترج في / ها Listy‏ 

فيه السّرو /ز الاکسسر 

وعشةٌ ال | حي ور 

ب لاحظ أن هذه المقطوعة الشعرية ليست لها قافية موحدة في نهاية کل 
الأبيات .. وانما لکل بيت قافية خاصة موحّدۂ بين الشطرين الأول 
والثاني . 

-۔ ولاحظ أيضا أن الأبيات الأربعة الأولى والبيتين السادس والتاسع ٴ تجري على 


هذا الوزن : 


1 a bet af é تفع‎ 7 


gee‏ ات نت 
N~OoO~=O™ O e‏ سامت ول سی تعسو توت م 


)1( شعر : محمد الهراوی . 
(۲) احتفال كان يجري في الثیل » تسیر فيه سفينة جميلة مزوّقة » احتفالا بعید ( وفاء 
ال ) عندها يأتي بالفیضان في کل عام . 


۱۱4۸ 


أي أن التفعيلة الثانية في كل شطر بها dle‏ بالنقص ( حذف الساکن الأخير 
وتسکین ما قبله ) . 
وهذه العلة بالنقص ‏ كما سبق القول — يجب الالتزام بها في نهاية کل 
الأبيات » إذا كان لهذه الأبيات قافية موحدة .. 
أما هنا فالقافية الموحدة هي بين كل شطرين .. 
ولهذا الترم الشاعر استعمال العلة بالنقص في نهاية الشطرين الأول والثاني » 
في الأبيات التي وردت بها هذه العلة . 
Last‏ /اممتفعل؛ متفعلن / tp‏ 
~ وحم ~~ O‏ سم تسج ہم O--0O-‏ تسشن سا O‏ 
ولکن يجوز فیها ( الزحاف ) الذي سبقت الاشارة إليه . 
في ضوء ما سيق ء حاول أن og‏ أبيات هذه القصة الشعرية السابقة . 


© ومن الرجز آیضا لو الشاعر " : 
الطاثر الصغیر 
الاگنر ال / je‏ مسكله /في العش 
وا ا E‏ هی men‏ 
فا ها سور إذا بسنا / تی الفسرش 


3 / مزل یجلس فو/ق العرش 


(م) شعر : محمد الهراوی ( مقطعان ‏ ۸ أبيات ) . 


۱۹۹ 


سب وإذا حاولت أن Og‏ هذه الأبيات ء ستجد بها أيضا ( العلة ) التي سبقت 
الاشارة إليها في السطور السابقة . 


© ومن الرجز آیضا قول الشاعر ‏ : 


تحية العلم 


رطس تا لٹا رة || 
عئنسوان مص سر في" الأمم 


وهنا نلاحظ : 
of‏ کل شطر يتكون من تفعيلة واحدة : 
کی وا تم 
۰( 


ہہ © س مت 


۰ ۳ 3 
0 الهمم 
اس سے 0 


A‏ م 
س مس سب 


— وأن وحدة الوزن هي البیت با کمله . 


Lay 27‏ در : محمد الهراوى : 


ولهذا نجد فی بعض الأبیات کلمات بقع جزء منها في نهاية الشطر الأول 
والجزء الآخر في بداية الشطر الثاني . 
مو # بد 
ومن المعروف أن ( العلم المصري ) كان في تلك الأيام أحضر اللون يتوسطه 
هلال أبيض Uy‏ نجوم بيضاء . 
00 


۳ — الرمل > 
© يتكون هذا البحر في صورته الأصلية من ( فَأعِلآ ثّنْ ) مكررة ست مرات 
کالاتی : 
ويجوز أن يقتصر على أربع تفعیلات فقط . 
® ومما يجوز فيه من ( الزحاف ) : 
حذف الثاني الساکن .. فتتحول :سوت سوت و إلى ~ — س 0-0 
سیت حذف السابع الساکن 55 فتعحول نسم بهو إلى —o—‏ 0~ 
© ویجوز فيه من ( العلل ) : 
ے بالزيادة : إضافة حرف ساكن في نهاية التفعيلة .. 
فتتحول :-0--9-0 إلى-ه -ن-ون ( فاعلاتان ) 
فتتحول -و ویو إلى -مسحه ( قاعلا ) . 
۲ ل حذف الحرف الساکن الأخير من نهاية التفعيلة ء 
وتسکین ما قبله ۰ , 
فتتحول ! سوب و من إلى وب نون ( فاعلاث ۹4 


۱۱ 


ومن الرمل : 


أقبل العيد 5 


بعباشي | السعود 
ما عليه/من مزید 
بالهدايا/ ولقود 
فيه بالثو / ب الجديد 
ا على صد / ق العهود 
لقريب /وبعيد 
أمة التي / ل السعید 
يمن في عه بل خمیسد 
للعلا فى/ كل عيد 


اق اف" 


قد أتى الصب / Ze‏ الجدیڈ 
boys‏ الوا / دي السعیڈ 
باكر خد/لو التشيد 


أقبل العي | د فأهلا 
قد تعمتا | بسسسرور 
وخبانسا / Ltt‏ 
وتصافحہ | نا نا pare‏ 
ومضينا / بالتهاني 
فأت ياعي / د وافرح 
وامض ياعي | د وعد بال 


يا بني الي / سل بقیعم 
عم صباحا. 


أشرق الو / ر La‏ 
و نختی | في صباح 


)0( شعر : محمد الهراوی ( النشيد : ۱۲ بيغا ) . 


۱۳ 


يا Ele‏ الل / ثور في الوا / دي السعيذ 
يا صباخ ال / فل يا صب / سح الورود 


بين أزها/ر ونور 


ياسرورى / يا طيوري 


ونخي J‏ / باسقات 


a!‏ ما أح / لی أناشي/ د السلام 


لا نعادي / بل ننادي : / لا حصام 


باکر خل و النشیذڈ 
قد اتی الصب | سح الحدیل 
کر وط انوا دی deed‏ 


عم صباحا يا فراشی 
أشرق النو / 5 فهيا 


نشيد ابنة الیل ٩‏ 


وأنشدي المسجت عليًا 


اشرقي شمس رجاء 


واملعي الكون سلاما 


مت الداعی فهيا 


٢) 3 1‏ 
إيه يا اعت ذکاء 


من كنيات الخپاء 


)1( شعر : محمد الهراوى . 


(۲) ذُكاء : الشمس س واين ذكاء : الصبح . 


۳ 


ورعى الله Su sf‏ مَلَكَ اليوم الڑماما 
لا يُطِيقٌ النيل قیدا دی الا با 
إن للشعب مناه کر من ba‏ عصاه 
أو تصدی لاذاه عيشه کان حراما 


ياابئة A‏ سُودى ١‏ بقديم وتجديدٍ 
من تولی fl‏ قبلا كان للعزة آملا 
وكرام الناس أصلا (On a Sau) a ae‏ 


)0 ورد هذا البیت في بعض الطیعات بصورة أخرى هي : 
لیس یرضی الیل قیدا وقضى ألا يضام ۱ 


بی 


وانشري في اللاس بشری: 
في جمی الیل وداما *" 


فارفعي راية مصرا 
لوت ا الا ibe‏ 


نہد بعات العا زی 


هذه الدنيا ثنادي العاملین : 


ليس تحت الشمس ارض النائمينْ » 


يا اہنة الجيل الجديك 


مہ * 


الشرتي السعیذ 


شعلةٌ Jody Sal‏ النشدین 
رن Gall‏ وال المتین 
هذه الدّنيا نادي العاملین : 
لیس تحت الشمس أرض النائمین ٤‏ 
يا اببة الشعب السجیسڈ 
يا ابنة الجيل الجديك 


يا بنات العلم هیا يا بناث 
« رددوا لحنّ الأماني الخالدات 
بالعلوم النافعاث 


والفنون الزاهراث 


سوف على 1553 


معهدي کالشمس وضاح الجبین 
فيضيء الکون_بالئور امین 
معهدي 

في يدي 

« رددوا GLY Za‏ الخالدات 
بالعلوم النافعاث 

والفنون الزاهراث 


سوف نعلی وة الشرق السعيدٌ 


)0( شعر : أحمد نجیب . 


۱۲۵ 


سارت الڈُنیا AL Lg‏ إننا نرجو Sot‏ المخلصیسن 


نحن للشرق ضیاء وسلام سوف نبني فوق مجدِ الاولین 
و ہہ “ 
خحلقنا عاطر قد eer‏ من علم ودین 


علستا ميشعل يهدي إلى نور الیقین 
تعالين نضی يا Sig‏ هذه الدنیا تنادي العاملین : 


ومن مطلع لشيد: صلاح الدین ”° 


ارفعوا UY pre‏ قادمونث ‏ واٹروا الأزهارٌ إا yy tl.‏ 
والحشعوا PAIS‏ في ذکری الذي Fab‏ الشرق فهرٌ العالمیسن 


نشيد الحياة 9 


تا سا الات ہے ا زوا ےئ "ال تاه 
وارفعوا الصوت قویا سمغ الدنيا ate‏ 


وابعثوا مجك الکرام الأولين 


يا أبا الهسول. كفانا ذلك الوم العميق 


قم وحیٰ قم وباركٌ نهضاه الشعب العريمق 


(۱) نشید صلاح الدین Yo:‏ بیثا . 


)0( شعر : أحمد نجیب . 


۱۳۹ 


قل لمن يحسبٌ أن ال عمر يمضي في رقاد : 


وسلاحٌ pall‏ عزمٌ لا يلين 


عله الات لهي اوقا سفن اللپالتسی 
فاتر کسوا اللوم Lies‏ قبي صرح المعالسى 


. وتعيدُ الیومَ مجت الخالدین 


کل 3p hand‏ رکا Joi‏ کون يسع لام 
وغلببا إذ حسنسا ال مج يأتي بالکلام 
أين كنا یوم کان الد هر يُسعى في الطلام 
سائلوا الأيام عا " واسألوا عنا الانستام 


نحن أبناءُ الهداة الأولين 


يا pel Spe‏ هيا ابذلوا الروحَ Oe‏ 
حرموا نوم اللبالي gوابعشرا‏ مجة الب ٤‏ 


إنما النصرٌ حلیف الصابرین 


)١(‏ فی طبعته الأولى ‏ وکان هذا في الخمسینیات -- ورد المقطع الأخير من هذا النشيد 


بصورة آخری كالاتي : 


يا جبوة الق هيا ابألوا السروخ فداه 
حطموا قية الليالسي وابشوا مجد الأباة 
0027" = 


۱۳۷ 


miro‏ ات مؤمناتٌ مشرقاتٌ بالضي اء 


وفق اللہ جهادٌ المخلصین 


سائلوا التاريخ de‏ من أنا واذکروا فضلٌ الکرام الأولين 
فی جبین dll‏ یزهو مجڈنا مجدٌ بصر فوق هام العالمین 


هذه SUM‏ تحكي من أنا يوعَ كان الدهرٌ کالطفل الصغیز 
Aes‏ الأجدادٌ فيها مجدّنا ساطعا عبر الليالي ply‏ 


ہے واكتبوا مجدًا جديا by‏ مامات الشهب 
واملأوا الائیسا Loy‏ يُسههمٌ الصم الصسسداء 
قد Lite!‏ لا بالي oo‏ للیصل الفسناء 


واصعدي يا مصر فوق العالمين 


(م) مصر : الماضي .. والمستقبل ل شعر : أحمد نجيب . 


\VA 


وانتزغنا SEN‏ من ناب sual‏ 
ورفعنا المجت من عالى البناء 


قد WZ‏ في أفانين الصناعة 
واركقينًا في أساليب الزراعة 


سوف تبني مثل أجدادٍ كرام 


أ (i. lg tsa‏ هل العلم وتسعی للأمام 


في یمینی مشعل يهدي الزمانا 
فابتغوا الجَوزاء LIS. aly‏ 


وورائي مجك أبناء الخلوذ 
وأعيدوا الیومَ ما شاد الجدود 
واذكروا فضل الكرام الاولين 


سائلوا التاريځ عنّي من أنا 
Fe ۳ 3 7 ۰‏ 


..: س المتقارب‎ ٤ 
يتكون هذا البحر في صورته الأصلية من ( فَعُوْلْنَ) مكررة ۸ هرات‎ © 
: كالاتي‎ 
فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن‎ 
: ویجوز أن يأتي على صور آحری کالاني‎ 
فعولن فعولن فعولن فعولن‎ — 


— فعولن فعولن فعولن فعولن 
— فعولن فعولن فعولن فعولن 


ل فعولن فعولن فعو 


۹ 


ب فعولن فعولن a‏ فعولن فعولن فغ 
© ومما يجوز فيه من ( الزحاف ) : 
حف الخامس الساكن فتتحول س إلى کت ای 
© ويجوز فيه من ( العلل ) التي تجري مجرى ( الزحاف ) في عدم ضرورة 
الالترام بها : 
حذف الرابع المتحرك والخامس الساكن في وقت واحد ( في آخر الشطر 
الأول من آي پیت ) ‘a‏ فتعحول : ~~ ور إلى ae‏ 
وإذا استعملت هذه ( العلة ) في أحد الأبيات » لا يجب الالترام باستعمالها 
في باقي الابیات . 


© ومن ر المتقارب ) الأناشيد الاتیة . © 


أمنث بلادي عوادي المحنٌ 


نوك س فداك ‏ استقلوا الهواء وطاروا st J Lk:‏ 


بعزم الأأسود وروح الفداء آجابوا الدعاء ولبوا النداء 
ففي الحرب کانوا الردى للعتا وصاحوا : بلادي .. ينوك الفدا 


Ls‏ خلال لاُزبرِ الرّدی وٹھُنا وصیخنا لنصر بدا: 


() أناشيد : الطيرات ‏ النادي الصیقی ۔۔ الشياب ‏ العبور ‏ الختام .. 


شعر : آحمد تجيب . 


سور السماء خماة الوطنْ 


إلى (ae Ga‏ الصْحابٌ 
بفضلك يا LI‏ الجميل 
وفيك الرياضة وقت الأصيل 


eal cole alesis 
وكم حفلة طاب فيها السهز‎ 
ثرفرف حول الکرام الحضور‎ 
Lut ميم صيفر‎ C53; 


آماما آماما طوال 
cud‏ بلادی عوادی 


وفی السنلم إنا جعلنا البعیل 


وکم من SY‏ الهنا والسرور 
کان الأمانى زهورٌ ئطیز 


۱۳۱ 


نشید الشباب 


وصوببّ المعالی US‏ الهمم 
ay CLA Ga‏ الجهود 


بعرم وحزم وعلم ودين 
ولکن مضی dye‏ هذى الجدود 


لجیل جدید 


tr? 


7 0 


لجيل جديد 


a‏ ام 
ومجد العروبة مند الازل 


سین LA‏ فوق مجد الجدوڈ 


لجیل جدید 


لخير البلادر ومجدِ الوطنن 


eer‏ مجدا سا a‏ الوجود 


لجيل جديد 


ينادى : تعالوا هنا من جّدید 
وعطوا السطور hd;‏ الجهوة 


لجيل جدید 


۲ 


تھی العرب إا رفعنا الم 
بعزم الشپاب تسود الأہع 


ونحن الرعاة 


وکدسا أساتذة العالمیسن 


فهيا آعیدوا البناء المکین 
pat‏ الشباب القوى الامیسن 
ونحن الرعاة 


بعر لاله ونور الأمل 
tel pul‏ یوم العمل 


فنحن الرعاة 


و هذی 


نقوی الجسوم ونرعی الفِطَنْ 
ونهوی الکمال بأغلى ثمن 


فنحن الرعاة 


فحن الرعاة 


نشيد العبور 


صبرنا .. عبرنا .. LE‏ الجسوز 
od‏ هنا فوق مجد الأول 
وطرنا إلى pal‏ مثل النسوز 


بقوق إيمانِ شعب أميسن 


یس الطریق على المعتدین 


بعونِ الاله عبرنا القّناة 
بعون لاله Lape‏ الغزاة 
سو ہر ذل" انا 


oo 


بعون الاله بعون الإله 


مَحونا الهزيمة fet‏ العبوز 
جسورا إلى الغدِ رمز الامل 
صنعنا العجائب یوم العبوز 
تحطم جیيیش العدوٌ المتين 


صّحا لن ينام .. لیحمی السلام .. 


بعونِ الاله عبرنا القناة 
بعون لاله هرا الغزاة 
بسيف العروبة iS‏ الطّغاةٌ 
بعون لاله بعون الإله 


وعدنا بنصر يهز الوجوڈ 
والقمسم 
Spall‏ 


A 
و صحوة شعب عزيز مجید‎ 


é 
یرفرف فوق الذرا‎ 


وهز الوجودٌ زئير 


الطریق على ا لمعتدین 


۱۳۳ 


. رفعنا ۴لعروبة فوق الشّهبٌ 


59 4 Big 
زیر الاسودِ وقصف الرعود‎ 


صحا لن ینام .. لیحمی السلام . 


LAB e By فرصت زار‎ 


لمدارس المعامين واامامات aby SI‏ وا لدارس الثائو به 


ae . 2 2‏ ل 7 ١‏ 
( حقوق الطبع موف لول ار . ۰ 


ویب لہ نہد 


۵ ۱۹۳۷ء 
“ar‏ 


7 هس 


AONE be 


یہ 


نشيد الختام 


ضیوفی الکرام 
تی لهس 
كحلم جمیل مضى ظلها 
بالحانها .. Lagly‏ حولا 


سلح ساح 
سلام علیکم 
سعدئا بكم ههنا ليلة © 


a 


تغردذ فیها طیور المنی 


سلامٌ سلام على الحاضرین 


آعاد الاله Ls‏ 00 عيد 


(٢) Fe ote 
وتلقاكم كل يوم سعی لد‎ 


بخیرٍ وبشر وفرح, يزيد 
۰۰ 4 ۳ سے في کہ 2 


سلامٌ سلام على الحاضرین 


ضيوفى الكرام 
إلى اللعتقفى 


وداعاً وداعا 


سسلام عليكم 


© سس المتدارك : 
الوزن الفريد ) فى الشعر العربى : 
TAT‏ چجچچ چس aa a ae‏ مر م 
© يتكون هذا pill‏ فی صورته الاصلیة من ( فاعِلن) مکررة ۸ مرات 
Sas‏ 


© فاعان فاعلن فاعلن فاعلن ناعلن فاعلن فاعلن فاعلن 


)1( كلمة y‏ لیل يمكن أن توضع مکانها كلمة ( مرّة ) أو كلمة ر حفلة ) إذا لم یکی 
الخقل مقاما باللیل . 


لمقتضیات الظروف . 


ويجوز أن يقعصر البیت على ٦‏ تفعیلات . 
© ویجوز فی هذا البحر من ( الزحاف ) : 
حذف الثانى الساکن .. فتعحول : .پر إلى (فعلن) . 


©» ویجوز فيه من ( العلل الجارية مجری الزحاف ) : 
حذف الثالث المتحركك .. فتتحول : , إلى (فمُلنء. 


ویعرف ھذا باسم : التشعیث . 
® ویجوز فيه من ( العلل ) : 
— زيادة حرف ساکن على آخر تفعيلة فى البيت .. فتصبح 
نت ,أو زيادة حرفین ( معحرك وساکن ) على آخر تفعيلة .. فتصیح 
وإذا استعملت أى ( علة ) منهما فی التفعيلة الأخيرة من ای بيت فى 
القصيدة ء وجب الالتزام بها فى جميع الأبيات . 
© @ ومن الطريف فى هذا البحر ما يحدث عندما يجتمع : ( الخبن ) 


ور التشعيب ) .. فنجد تفعيلة ( مخبونة ) وآخری فيها ر تشعيب ) 
حسبما يريد الشاعر .. وهذا جائز .. 


وهنا نجد. كلاما منظما يسيل Wy‏ وعذوبة .. مغل " : 


الیل العذبٌ هو الكوثمٌ والجتّة شاطفه الاح 
زان اتف وال با أي الكل رسا TB‏ 


۱۳۹ 


© ومن أمثلة هذا أيضا : 
أغنة il‏ ع )۱( 
نامی .. وأفيقى لعَليا وی للدين ولدنیا 


تومی فی الصبح إلى الدرس فلعلم جمال للف 
والدین يطهر من رجس والحكمة joss‏ لا یفنسی 


er‏ | اللہ وباك وبلغت من الدهر مناك 
والله تعال-سی يرعاك hig,‏ بالشرف الأستى 


oe ۲, ۳ 5 ۳‏ 
کونی كخديجة فى الحزم ‏ أو مثل DES‏ فی العلم 
أو عائشة ذاتِ العسزم وخسذی ادابك Lig‏ 


I‏ يا فخز الیل ربّی لتيل سی الیل 


)1( شعر : محمد الھراوی 

)٢(‏ السيدة (Ly‏ بنت الحسين ( رضی الله عنه ) ابن الامام على بن أبى طالب 
( كرم الله وجهه ) . وجدّتها السيدة فاطمة الزهراء بنت رسول الله AEE‏ 

وقد اشتهرت السيدة ( سكينة ) رضي الله عنها بالعلم والأدب ۰ و نانت فى زمانها تشرف 
على حلقات الشعراء والأدباء وأهل العلم فى منزلها . 


۱۳۷ 


(۱) شعر : محمد الهراو ی . 


۱۳۸ 


© الوزن الفسرید : 
ور المتدارك ) بحر فرید فی بابه .. 
إذ تجری على وزنه معظم الأغانى الشعبية المصرية والعربية .. 
وهو أيضا الوزن المحبب للأغانى الشعبية فى مختلف لغات العالم .. 
9 وقد أظهرت دراسة قام بها كاتب هذه السطور ما یلی : 


)1( لمزيد من التفصيل حول هذا الموضوع — 
أحمد نجيب . أغانى الأطفال الشعبية ( فى ١؟‏ لغة من لغات العائم ) . القاهرة » 
الهيئة المصرية العامة للکتاب۱۲۰-۰۱۹۸۳۵ ص ( دراسات فى أدب الأطفال  ٤‏ ) . 


۱۳۹ 


— فی عدد من آغانی الأطفال الشعبية بلغت جملة تفعيلاتها : 4٩۲‏ 
— موزعة على اللغات الاتية : 
dal‏ مينا ( داهومی ) — کیکونجو وتشیلوبا ( زاثیر  )‏ السواحیلی 
( تترانیا  )‏ کیکویو ( کینیا  )‏ الاندونيسية . العامية المصرية س 
الينغالية ( بنجلادیش  )‏ الثيبالية ( نيبال ) ل الکمبودية -_ 
الفيتنامية ‏ العامية السعودية ‏ العامية اليمئية ‏ نالی ( بابوا سب 
و ا )امد و کے ae‏ و ےا کے یبد 
الفلمدكية ‏ الفرنسية ‏ الألمائية ‏ الانجليزية ( بلهجة ریف ابردين 
باسکتلندا ) . البرتغالية ( البرازيل ) . 
ظهر أن : ۱ ۱ 
© ۷۸,۰ تفعيلة تتفق مع وزن بحر ( المتدارك ) . وأساسا مع 
صورته التى يدخلها ( التشعيث ) » والتی تتحول فيها 
١‏ مَاعِلْنُ..) إلى (فَعْلْنْ ..). 
© ۱۳,۰ تفعيلة لا تتفق مع هذا الوزن . 
© الاخعلافات ١(‏ فی التفعيلات غير المتفقة ) هی فى مجملها 
احتلافات طفيفة لا تعدو غالبا زيادة حرف ساكن فی أول 
التفعيلة أو فى وسطها أو فى نهايتها . 
غ2 E‏ 6د 
© ومن أمثلة الأغانى الشعبية التى تجرى على هذا الوزن : 


سے gle‏ / بایق | سيندت | کد الب / دایی 


- هده/ Jo-o - Jo-o-‏ ده fo~‏ نوت O‏ | -ه-ه 


NE. 


شالو / خططو | کنلو / Ys‏ / دق 

9 نه 
عمك شنطح جالك ينطح تدی له ایے ؟ 
بش یت ال تک راحت سکن 

مین سکرها قمع السکر 
— طبل طبل Sy‏ وش الهانم آنتیکه 


ونحن نعرف س كما سبق القول ‏ أن الشعر يوزن حسيما ينطق » 
لا حسبما يكتب .. ولهذا فاننا نزن هذه الکلمات كأنها مكتوبة 
كلا 
غنین خاشن ‏ رارع تاصل 
شتا تسه 7 ۷ اد 


olay ۰‏ مقتطفات من سطور بعض الأغانى الشعبية فى عدد من 
لخات المالم : 
[ باللغة الرومانية : 
۔۔ هذه الاغنية تتحدث عن أم تبحث عن ابنها الذی اختفی فی الجبال .. 
وتدعوه إلى العودة .. وتخبرہ أن كل شیء سیکون على ما یرام س 
. الابن اسمه ( رادو ) .. 
ویرجع أصل هذه الأغنية إلى الوقت الذی کان الأتراك العشمانیون 


١١ 


یحتلون فيه رومانيا » مما les‏ کثیر ا من الفتیان والشباب للهرب فی 
الجیال » خوفا من الجيش العشماني 
مطلع الأغنية : 
POTECA CODRULUI‏ ۳۳ - 1 
2-MERGE MAMA RADULUI‏ 


١‏ پی بو / تی نيكا/ Ajas‏ | وق 


O~‏ اث ہی اف | o-9-—-‏ ین 
© 9 و 
ل مڑجی / ماما / راد / Sy‏ 
اسان ے O‏ سیق تلم سرت = O‏ 


٢‏ باللغةالإيطالية: 
dodo‏ هذه الأغنية عن طائر ( اسمه : بيّْبيْسعريللو ) .. 
يطير وحدہ .. والقمر يتألق فی السماء .. 
وفى الغابة على فرع شجرة صغیر ء طاثر آخر ( اسمه مسيو CBI‏ 
يغنى بصوت مرتفع . 
الأغدية : 
1-SOL SOLETTO VOLA IL PIPISTRELLO‏ 
2-E LA LUNA FA CAPOLLN‏ 


3-LA NEL BOSCO SOPRA UN RAMOSCELLO 
4-MESSIEUR GUFO CANTA CON ARDOR 


. سل سز / لفو | فولاً / إل بي / بسید / رلو‎ -١ 


مت O‏ عاق O-0- O-0-‏ سم =0 ہو =0 وہہ 


۱۶ 


IEG A 


و ہی( اله-ن سوت ہم سن 
NT‏ 1 و و 5 رن 0 ° or‏ 
۳ لانل / بسكو / سبرا / ان 45 / موشد / لو . 
السام ہو ہو = 00 ہو O-0— OO‏ مو 
ue otoan odo‏ © 4 و os of‏ 
ECE EEE‏ 
ہے © O— O—‏ سو 0 -© — ۵ تسم o-‏ 
[ باللغة البتغالیة : 


من بنجلادیش .. والأغنية تعحدث عن طائر أو حیوان خرافی یضع 
البیض ؛ وله قرنان طویلان .. 

اسم الحیوان الخرافی Cp LEER)‏ 

والسطر الأول هو اسم الحیوان . 


الأغنية : أ day‏ البتغالية : 


1- جك‎ Tesi ‘on = 
2- ی‎ 57 HO ONG BH 
3- دح 2ج‎ CBT Tact ey 


+ ۳2۲و‎ ay fear BH Ba | 


. فی السطر الثانی : إيه  تنطق مثل حرف 8 الانجلیزی‎ )١( 


۱:۳ 


1 - HATTIMATIMTIM 


ب — النطق باللغة الانجليزية : 


2-TARA MATHE PARE DIM 
3-TADER KHARA DU TOO SHIN 
4-TARA HATTIMATIMTIM 


ف هی اضاقت شم 


0-0 تج بت O‏ - 0 


۲ تارا / مابی / باق / جم 


2 بت ات6 تب سای سل 
dos Prins oot ۳‏ و 
تادر / کارا / دوتو | شن 
O-O- 0-0-‏ دومن جج 0 


کا eee‏ و رهم 


٥- o—-O— من لون‎ 


الشعر والأطفال والتذوق اللغوي 


أطفالثا . . والشعر : 


في الشعر موسيقى . . وفيه تنغیم وإيقاع . . والأطفال یمیلون إلى التنغيم 
والإيقاع والكلام الموسيقي المقفى منذ نعومة أظفارهم .. وكلنا نذکر أغاني 
الأطفال التي يتوارثونها من الفولکلور جيل بعد جيل ء في آلعابهم ومرحهم . 
والتي كثيرا ما تبدو لنا بلا معنی » ولكن بإيقاع موسيقي وتنغيم مقفى . مثل 


قولهم : 


. . hy: بریللا‎ AL» - 


\tt 


- يا طالع الشجرة . . هات J‏ معاك بقرة . تحلب وتسقيني . . بالمعلقة ٠‏ 
الصینی . 

- آبو قردان .. زرع فدات .. 

- کولو باهیه طلعوا الحق . . . موساعده . 

- بيتي بيتي بانا . . ورده في بستانا . . باربري . . یاکل عيش طري . .. 
كوبا تتزل له .. على كاتا نیلله . . 

على علیوه . . ياللي . . ضرب الزمیره .. Mh‏ .. ضربها حربي .. 
لقان : الل + وقاض فلن فين .اللي +. بعلن عاهين ہہ 
شاهين ما مات .. ياللي .. خلف بئات .. ياللي .. خلفهم تسعة . 

طمبل طمبل مزیکه ... وش (فلان ) الأنتيكه . . 

الله حي . . عباس جاي .. ضرب البمبة . . ف راس العمده وهوجاي . 

الخ ... إلخ . 
الأطفال في طفولتهم المبكرة » جزء لا ینفصل من ثقافتهم الشعبية المتوارئة 
جیلا بعد جيل ء وهو يشير بوضوح إلى طبيعتهم الغنائية الشاعرة ء التي تظهر في 
مرحهم والعابهم الحرة الطليقة . . 

حتی إذا ما كبر هؤلاء الاطفال ‏ بدأوا یشعرون بان هذا الکلام لخو لیس له 
یجدون في رحابها من الغناء الأرقی ما يستطيع أن یحتل مكانة الأغاني السابقة ء 
Sy‏ فراغها في نفوسهم ‏ ویکون على نفس القدر من السحر والتاثیر ٠٠‏ 

- Selo وهنا‎ 


هل اهتمام الا طفال بالغناء في طفولتهم الباکرة هو (هتمام موقوت ؛ قاصر 
على هذه المرحلة من مراحل النمو.» آم أنه دائم یستمر في المراحل التالية 
بنفس الدرجة من القوة ولا يمنع ظهوره إلا الافتقار إلى الغناء المناسب . . ام آنه 
پستمر ولکن بدرجة أقل ء تتفاوت بتفاوت الأفراد واستعداداتهم الفردية 
المنختلفة . . ؟ 

والإجابة على هذا التساؤ ل فيما يتعلق بأطفالنا » في بيثاتهم المختلفة › 
وأعمارهم المتباينة تحتاج - فيما أحسب - إلى مزيد من البحث والدراسة الخاصة 
التي لا يتسع لها المجال في هذه الدراسات الموجزة . 

O 0‏ تا 

ويتقدم الأطفال في السن » ويزداد انفصالهم عن الشعر » وتزيد الهوة التي 
تفصلهم عنه اتساعاً . ويساهم في هذا أن ما نقدمه لهم من الشعر والغناء في 
التصوص والمحفوظات المدرسية لم ینجح في ملء الفراغ السابق» ولم يستطع 
أن يجري على آلسنتهم سهلا منطلقاً شائعاً کاغانیهم الاولی . . كما تساهم ثنائية 
اللغة فيه بنصیب . . . ویساهم الشعراء الذين يطيب لهم وعر الالفاظ بنصیب 
ثالث . 


آهمية التذوق اللغوی : 

إن تذوق الشيء معناه كما یقول د . ستانلي جاکسون |دراك قیمته دراک 
یجعلنا نشعر به شعوراً شخصياً مباشرأ وفي نفس الوقت نشعر حیاله برابطة 
وجدائية 6 تدفعنا إلى تقدیره وحبه والاندماج فيه بحرارة وحماسة . 

واذا کان التذوق أمراً یغلب عليه الوجدان أو الانفعال » فانه إلى جانب ذلك 
أيضاً یتصل بالتفکیر» ویحتاج إلى قدر من الفهم ‏ ولهذا نکون AST‏ استعداداً 
لتذوق الشيء إذا ما فهمنا معناه . 

وثلتذوق على هذه الصورة آهمیته الخاصة في مجال التربية » لأسباب منها : 


ا 


۱- أنه يحوي بين طياته ,ادراکنا لقيمة الشیء وارتباطنا الوجداني به » ومن 
الطبيعي أن یکون أعظم رسوخاً في الل اطرا قات اک تاا ن ره 
من الأمور التي يتعلمها الفرد دون أن يشعر بقيمتها ء أو يحس نحوها بأي رابطة 
وجدانية > مما يجعل آثرها سطحياً سریع الزوال . 

¥ أن اللغة وما تضمه من ترأث أدبي » هي وسيلة من أهم الوسائل التي 
نتعرف عن طريقها على عالمنا حاضره وماضيه » ومن خلالها يصل إلينا التراث 
الانساني الذي ظل خالداً على مر العصور . . . وما لم نصل إلى درجة مناسبة 

۳- واعتماد الأفكار على الألفاظ في التعبير عنها تعبیراً دقيقاً واضحاً 
محدداً . يستدعي من الانسان أن یعنی باختيار آلفاظ اللغة وفهم دقائقها 
واستعمالها بوضوح وتحديد . . وهو أمر لا يتم بصورة مرضية ما لم نصل إلى 
مرحلة تذوق اللغة . 

٤‏ - للتذوق صلته الوثيقة بالذوق السلیم . . وتکرار التذوق یکسب الفرد 
معايبر ذوقية سليمة قد تنعكس على تصرفاته الاخری . . فنراه يقدر کل ما هو 
جيد » ویهدف في عمله إلى الإجادة والاتقان . . . 

-٥‏ وأخيراً - وليس آخراً - فان التذوق اللغوي يزيد من استمتاع الفرد بلغته 
حين يستعملها في الحديث أو الكتابة أو القراءة أو الغناء » ويزيد من استمتاعه 
بحیاته > ويفتح له آفاقاً رحبة فسيحة حين يقضي بعض وقته مع كبار الکتاب 
والأدباء والمفكرين على صفحات كتبهم ومؤلفاتهم 07 في رياض الفکر . ۳ 
وحدائق الأدب الغناء . . وآفاق العلم والمعرفة . 
التذوق اللغوي ١‏ المراحل المختلفة : 

يجب أن تتمشى تنمية التذوق اللغوي مع الاعتبارات التربوية والسيكلوجية 
والفنية التي سبقت الإشارة إليها ۰ والقصص والأغاني والألوان المختلفة من 
أدب الأطفال الجيد تعرف طريقها إلى وجذان الأطفال ء وتجذب انتباههم » 


۱:۷ 


وتثیر فيهم عوامل التقدیر والاعجاب 3 وتصل بهم إلى درجة التذوق؛ومراحل 
التعاطف والاندماج 7 


وتعتبر فترة المراهقة على وجه الخصوض ء آنسب مراحل الحياة لنمو التذوق 
اللغوي 4 ولعل طبيعة الشاب المتغيرة في هذه الفترة » تکون في حاجة إلى نوع 
من الغذاء العقلی أكثر خصباً مما ألفه . وهذا يجده في اللغة والادب بالوانه 
المختلفة . . بل ان Las‏ من المراهقين في هذه المرحلة يشعرون برغبة ملحة 
في کتابة الشعر . وتأليف SEY‏ أو القصائد المختلفة » وان كانوا يحاولون 
إخفاء هذا . . وتتخذ النواحي الجمالية في حياتهم معاني جديدة ء وتزداد عمقاً 
وتأثيرا في نفوسهم » ولكنها سرعان ما تصطدم بما تخلقه الأزمات النفسية 
عندهم من مشكلات ... وهنا يقوم التذوق اللغوي بدور هام في حل هذه 
المشكلات ¢ عندما نحسن تقديم ما يناسب المراهقين من ألوان القصص 
والأغاني والمسرحیات . . وما إليها بمهارة ولباقة تساعدان على ملء خيالهم 
بالأفكار السليمة الجذابة » التي تنير الطريق أمامهم لعبور هذه الفترة الحساسة 


العوامل التي تساعد على تربية التذوق : 

۱ - الكثرة : فليتذوق الطفل آلوان الموسيقى ء يجب أن نسمعه كثيراً من 
الألحان » ولكي يتذوق ما في الأدب من جمال . يجب أن نمده بكثير من ألوان 
الدب الجید عن طريق القتصص والاغاني وما إليها . . . والوقوف عند ما هو 
دون GUS‏ في هذا المجال لا یصل بالناشيء إلى درجة كافية من التذوق 
الفني . 

۲ - الحرية : وحرية الفرد في اختیار ما يريد من آلوان الأدب ء وقتما يريد » 
وبطریقته الخاصة ء هي الخطوة الاولی في عملية تربية التذوق  OY‏ الفرد 
یختار ما يحب » ولکنه لا یشعر نحو ما یفرض عليه إلا بالضیق أو الکراهية . 
وما يبدأ بالضیق أو الکراهية من الصعب أن ينتهي إلى الحب أو التذوق . . . 
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۳- الصیر والاناة : فالتذوق Sole‏ يستغرق وقتاً » ولذلك يجب of‏ نلبرع ` 
بالصبر والاناة حتی تتفتح آبواب الاستمتاع أمام DULY‏ بطريقة طبيعية تؤدي 
يهم إلى التذوق السلیم . . ۱ 

٤‏ ۔ التأثر أو العدوی : ونعني بهذا التأثر بشخص آخر تتوفر لدیه المهارة 
الفنية والحماسة والحکمة » مما یساعد الطفل على فتح مخالیق نفسه . 
والحماسة وحدها لا تكفي »بل لا بد أن تتوفر معها المقدرة والمهارة والکفاية 
الفنية . 

٥‏ ۔ الاخلاص : ولهذا لا ينبغي للمربي of‏ یعالج من الموضوعات إلا ما 
يكون في مقدوره معالجته بإخلاص حقيقي 7 وما لم يكن هو نفسه محباً للشعر 
مثلا ء فلا أمل في إثارة تذوقه عند النشء .. وكذلك الشان بالنسبة للكاتب 
الطفل الحقيقي ووجدانه الصادق . . أما الافتعال والتصنع والتظاهر بالحماسة 
فلل" تجدي في الوصول إلى التذوق الصحيح . . 

٦۔‏ العنایة بالمعتى : فعلینا أن نكون قادرين على أن نثير ميول الأطفال 
ونوجههم إلى كيفية الو مر إلى المعنى بأنقسهم ء مع مقدرتنا على شرح 
صعوبات الکلام ء ow‏ اللیس فيه إذا لزم الأمر . 

۷۔ جهوه ال'طفال الابتكارية : وكثيراً ما يستطيع الاطفال بخبرتهم القليلة أن 
کونوا مبتکرین بدرجة لا تخطر لنا على بال . . والتوجیه الرقیق الواعي 
ذلك یقدم مساعدة قيمة في عمليات اسثار: تذوق الأطفال للأسلوب الاديي ۵ 


۸ - الكلية والشمول : أي أننا يجب أن نتذوق القصيدة أو القصة ككل حي 
متکامل ء قبل أن نحللها إلى اُجزاء » فإذا فعلنا هذا وجب أن نعيد تركيبها 
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وعرضها موحدة من جدید » لنتذوق ما فیها من المعاني والحقائق والأخیلة 
وألوان الجمال , . 

ویرتبط بهذا ألا نسرف فی التعمق اللفظي المعقد؛آو المناقشات الجانبية قليلة 
الأهمية في محال التذوق 3 لأنهاسرعان ما تقلل من ميل الناشيء إلى الأدب 3 
فلا يستطيع إلى تذوقه سبیلاً ء فیتحول إلى الأدب التافه » وينساق في تياره . 


الشعر والتذوق اللغوي : 

ان الشعر ہما فيه من موسيقى وإيقاع ء وصور شاعرية تخاطب الوجدان وتثیر 
في النفس أحاسيس الفن والجمال » هو أقرب آلوان الأدب إلى طبيعة عملية 
التذوق » حيث أن IS‏ منهما يغلب عليه طابع الانفعال والوجدان ... 
والأطفال ‏ كما رأينا- في طبيعتهم استعداد أصيل للتغني بما يستحوذ على 
افئدتهم من الكلام الموسيقيٌ المنغم ء ولهذا فإن نماذج الشعر الجيدة تكون 
ذات شان كبير في هذا المجال ء وشرط الجودة فيها أساسي . OF‏ الشعر 
الضعيف يدفع الطفل إلى الملل ؛ ولا أحد يستطيع أن يكرر أغنية مرات عديدة 
إلا إذا كانت على قدر كاف من الجودة والتأثیر .. 

وإذا كان شرط الجودة فيها آمراً أساسياً » فان شرط مناسبتها لمستوى 

الطفل « وبخاصة من الناحيتين اللغوية والفكرية لا يقل في أهميته . 


أشكال الشعر عند الأطفال : 
یتخذ الشعر في طريقه إلى أطفاا:! أشكالاً شتی . . فقد يكون على شكل 
أغنية أو نشيد أو أوبريت أو استعراض غنائي أو مسرحية معرية أو قصة 


وهذه المسمیات آمور جری عليها العرف في اوساط الاطفال وشعرائهم 
وملحنيهم بصرف النظر عما قد يكون لها من معاني اصطلاحية في أدب 
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والفرق الأساسي بين ( الأغنية والنشيد ) أن الأولی ( يتغنى بها ) ء على حين 
أن الثاني يغلب عليه طابع ( الإنشاد ) . ۔ وأما ( الأوبريت ) فإنه عرض مسرحي 
غنائي تصاحبه بعض الحركات التي يغلب أن تكون إيقاعية منظمة » وهو في 
الغالب غنائي ملحن تصاحبه الموسيقى من أوله إلى آخره » ولكنه قد يحتوي في 
القليل النادر على كلام يلقى بلا موسيقى أو غناء . . و ( الاستعراض الغنائي ) 
شيء شبيه بهذا Lal‏ إلا أن طابع الحركة فيه يكون أوضح من الأوبريت » كما 
أنه يخلو عادة من الكلام الذي لا تصاحبه موسيقى . 

أما ( المسرحية الشعرية ) فيغلب عليها الإلقاء التمثيلى وإن كانت لا تخلو 
من بعض الأغانی أو الأناشيد أو المقطوعات الملحنة شأنها في هذا شأن 
المسرحية النثرية . 

و( القصة الغنائية ) تحكي قصة قصيرة من خلال شعر ملحن يتغنى به . 


الشعر التعليمى : 

قد تحوي الأشكال الشعرية السابقة مضموناً تعليمياً يهدف إلى إعطاء الأطفال 
بعض الحقائقءأو لوناً من ألوان المعرفة الجديدة » وإن كان من المهم ألا يخرج 
هذا بالشعر عن مقوماته الأساسية ( كشعر ) ء فيتحول إلى مجرد ( نظم ) لا حياة 
فيه ولا روح .. 

أي اننا ني ااسعر ؛ عليمي ء كما سبق أن قلنا » يجب ألا نلجأ إلى ( تقریر ) 
الحقائق أ- الأفكار الجديدة . وإنما إلى ( تصوير) هذه الحقائق وتلك 
الافتار . . وتحويلها إلى لوحات. فنية جمیلة  OY‏ الشعر دائما ( تصوير 
بالقلم ) .. والصورة هي وسيلته المقضلة في التعبير... 

بد # * 
© ملاحظة : 
لما كان الهدف من هذا الکتاب تقديم « الإطار العام » لفن الكتابة للاطفال » 
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فانه بالضرورة يتصف بالترکیز » ولا يتسع المجال فيه لإيراد کثیر من التفصیلات» 
ما لا كع yd al‏ عديب من الا الضووزیه الي ھا Gel‏ في عل 
جائ من AR Sia‏ الى .يمه الإظان العام كن :رجانه Bo‏ 
ال وال hee pa‏ 

ونرجو أن يتم هذا بمشيئة الله في دراسات أخری تتناول کل جانب على حدة 


بتفصیل أكثر وعمق آشد . 
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بعض الاعتبارات القنية 


المتعلقة بنوع الوسيط 


© دور الوسيط ‏ آنواع الوسطاء — أهمية مراعاة خصائص الوسیط . 
wal ©‏ الوسطاء : 

۔_ صحف الأطفال . 

۔۔ الإذاعة والتلیفزیون . 

سب المسرح البشری Ca‏ العر اس ۰ 

۔۔ الفيلم السینمائی . 

۔ الأسطوانة . 
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ail‏ فور اا 
بین الدب وال طفال 


(1) دور الوسيط : 

للوسيط دور حيوي في ایصال الادب إلى الأطفال » فالکاتب يكتب قصة أو 
مسرحية ‏ ثم لا بد من وسيلةٌ تصل بها إلى جمهورها من الأطفال . . ویغیر هذه 
الوسیلة سیبقی هذا الانتاج الأدبي حبيسا بين طیات المسودات والأوراق . . 

ولهذا فإن الوسیط یقوم برسالة ضرورية في مجال أدب الأطفال ‏ وبالضرورة 
يجب of‏ پدخله الکاتب في اعتباره عندما يكتب . 

والحقيقة أن الوسیط الجید یصیغ العمل الأدبي بصبغة خاصة نتفق مح طبیعته 
التي تميزه عن غیره من الوسطاء ء وهو في هذا يضفي على العمل الأدبي ألواناً 
من التشويق تجعله أكثر اقتراباً من نفوس الأطفال ء وتجعلهم أكثر حرصاً 
عليه » Ley‏ وراءه» كما تجعل تأثيره في نفوسهم أعمق وأبقى ... 
( ب ) أنواع الوسطاء : 


قد يكون الوسيط راوية يحكي قصة لمجموعة من الأطفال في حجرة من 
حجرات الدراسة . أو غرفة ناد من نوادي الأطفال ء وقد يكون الوسيط جلة 
غجوزاً تروي لأحقادها المجتمعين حولها حكاية من حكاياتها القديمة الخلابة » 
أو آما صغيرة شابة مثقفة تحكي لطفلها الوحيد أقصوصة قرأتها في کتاب من کتب 


SLY‏ . . ورہما كانت معها القصةء لتطلعه على ما بها من صور ملونة 
غير of‏ هذا النوع من الوساطة محدود الاثر ضیق النطاق » ولا يدحل في 
اعتبارنا OV‏ . . وانما المقصود هنا آلوان الوساطة التي تتم على نطاق واسع › 
وتصل بالأدب إلى الاطفال في كل مکان دون أن تحدها قيود محلية في حجرة 
دراسية أو بين جدران منزل . 
- وإذا نظرنا ,إلى الأمر من هذه الزاوية » فاننا نجد أن الوسیط الأول بين 
الأدب وجماهیره من الاطفال ء وغیر الأطفال . هو( الکتاب ) دون مناز ع . . . 


ب وتشبهہ الکتاب ‏ من حيٺ هو شيء مطبوع » الصحيفة اليومية والمجلة 
الأسبوعية 6 والمطیوعات الدوریةف والحولیات السنوية . .. 


- ثم تأتي الاذاعة كوسيط مسموع على آوسم نطاق في عصر الترانزستور ‏ 
والتلیفزیون كوسيط سحري مسموع ومرئي . له إمكانياته الخلابة في اجتذاب 
الأطفال وربطهم إلى شاشته الصغيرة . ومعهما يأتى ر الفیدیو ) الخطیر .. 


- والمسرح بدوره یمثل وسیطاً من نوع معين ینقل ,الى جمهوره آلوان الدراما 
والعروض المسرحية الشائقة ء مستغلا (مکانیات الممثلين والاضاءة والمناظر 
الخلفية وسحر الملابس والماکیاج ع وعملیات الایهام المسرحي الجذابة . 


- والسینما هي الأخرى وسيط ساحر من نوع فرید ء تتاح له فرص آوسع 
وأرحب لیطوف بجمهوره في عوالم لا يستطيع المسرح أن یصل الیها ‏ ولا 
أيقوى باقي الوسطاء على عرضها بهذه الصورة المتحركة الناطقة ‏ وربما الملونة 
آنا ذات الحيل والإمكانيات الفريدة . 


3 والأسطوانة أيضاً هي الأحرى وسيط له خصائص وممیزات معينة » وهي 
'تستخدم المؤئرات الصوتية والموسيقية » ولكنها محددة بزمن . معين .. 
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(ج) أهمية مراعاة خصائص الوسيط : 

134 كانت الكتابة للأطفال لا تصل إليهم الا عن:طريق وسيط من الوسطاء ء 
فانه یصیح من الضروري إدخال هذا العامل في الاعتبار » بحیث يراعي الکاتب 
ظروف الوسیط الذي سینقل کتابته لجمهورها من الأطفال. وما لدی هذا 
الوسیط من امکانیات معيئة ء وطاقات محلددة . 

وهذا آمر جوهري . إذا لم یلق الکاتب إليه بالا . فقد یفاجا بان ما کتبه لا 
یمکن أن یصل إلى الأطفال بالوسیط المتاح ء OV‏ کل وسيط لا یکون موصلا 
جيداً إلا للون فني من نوع معين . . والذي یکتب قصته ولا يجد الا المسرح 
كوسيط » یعرف أن المسرح لن یصلح لایصالها إلى الأطفال الا إذا آعدت 
إعداداً درامياً أو مسرحیاً من نوع خاص .. 

والذي يكتب مسرحية تعتمد على المناظر والاضاءة » سيجد أن الاذاعة لن 
تکون موصلا جا لها . . 

ولا تكفي مجرد المعرفة السطحية بخصائص الوسیط وإمكائياته » نما یکون 
التعمق فیها أمراً على جانب کبیر من الاهمية » حتی لا يؤدي الجهل ببعض 
الظروف الفنية للوسیط إلى تشویه العمل الفني » أو الانتقاص من قيمته خلال 
نقله إلى الجمهور . . فالذي یقدم قصة للاطفال مصورة تصویراً رائعاً لیکون 
وسيطه في نقلها إلى الاطفال هو الکتاب ء ثم یفاجاً بها تخرج وقد فقدت الصور 
والرسوم فیها قدراً كبيراً من روعتها » قد یعرف » بعد فوات الأوان » أن هذه 
الرسوم كانت معدة بطريقة لا تناسب التصویر الزنکوغرافي العادي الذي یحولها 
إلى کلیشیهات من نوع معين ء تقوم بدورها بنقل الصور إلى صفحات 
الکتاب .. ' 


Jb‏ جانب هذا فان التعمق في محرفة أسرار الوسيط وخحصائعبه 
وزمکانیاته » يعين الكاتب على استخلال هذه الامكانيات التي قد تتيح له فرصاً 
معینة » أو تفتح أمامه GUT‏ جديدة . كان حرياً أن يغفلها اذا لم يكن على علم 
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To: nny. al-mostafa.com 


بالجوانب الخفية من هذه الامکانیات .. فالذي لا یعرف أن آلوان الحبر 
التريكرومي الثلائة ( الأصفر والأحمر والأزرق ) تستطيع أن تقدم له أي ote‏ يشاء 
من الألوان لن يحاول استغلال هذه الميزة في تصويره لقصته التي يعدها 
للأطفال في كتاب ملون جميل آعدت كليشهاته لهذا النوع من الحبر . . 


*+ * د 


والآن » فلنستعرض آهم الوسطاء وبعض الخصائص المميزة لکل 
وسيط .. . على أن التعمق في هذا الأمر یحتاج الى تفصیلات ig‏ أخرى لا 
مکان لها في هذه الدراسات . التي تتسم بالضرورة اتساعاً أفقيّاً لتتناول 
موضوعات عديدة مختلفة » تقع كلها في إطار فن الكتابة للأطفال . . لتکون 
الخلفية العامة . . أو القاعدة العريضة التي تبنی علیها دراسات أخرى PST‏ 


)>( آهم الوسطاء : 


أولا - کتب الاطفال 


: الوسیط الأول‎ -١ 


w 


شيء صغیر مسحور » اسمه الکتاب يضم العالم كله بين دفتيه . . ويحلق 
بقارئه في عوالم آخری بعيدة وقريبة .. ثم هو يغوص به في أعماق البحار 
ويصعد به إلى قمم الجبال. . ویخترق معه الغابات والأدغال . . ويعيش معه في جحر 
الارنب » وفي عرين الأسد » ويسمعه أصوات الحيوانات والطيور » ويترجم 
کلماتها . ويحكي له الطريف من أقاصيصها . . ويطوف معه بعجائب العالم 
وغرائب النباتات والمخلوقات . . ثم هويرجع به القهقرى ء ليعيش مع الإنسان 
الأول حياته البدائية » أو يحيا في عصر من عصور التاريخ وسط أهله » يسمعهم 
وهم يتكلمون » ويراهم بملابسهم التاريخية وهم يروحون ويغدون في طرقات 
مدنهم القديمة » ويعيش معهم في داخل بيوتهم ۰ ويرى AS‏ يتصرفون : 

\oA 


ویعرف من آحوالهم وحكاياتهم وأساطيرهم كل طريف وعجیب . 

ثم هو بعد ذلك لا يمل من التکرار » وهو يقظان باللیل والنهار » لا یتعب ولا 
ينام . . في أي وقت طلبه القارىء وجدہ » وكلما سأله أن يعيد القصة أو 
الموضوع أعاده » بلا ضجر ولا سام » وحتی بلا نظرة عتاب أو كلمة من أو 
احتجاج . 

ومع هذا فهو رخيص الثمن سهل الحمل والتداول » وفي يذهب مع صاحبه 
أنى شاء » ليس في خلقه طبع الشريك الذي يهوى الخلاف . ولا اخلاق 
الزوجة التي تأبى الانتقال من العاصمة إلى أي مكان آخر . . فهو أوفى من 
الأول » وأطوع من الثانية . . مع أنه لا يأكل ولا يشرب ولا يرتدي الثياب 
الأنيقة » ولا يرهق صاحبه من أمره عسراً . . 

وهو Letts‏ يكون في متناول اليد ء ليست له مواعيد كالإذاعة أو التليفزيون ء 
ولا يتطلب الانتقال إليه کالسینما أو المسرح . ولا يحتاج إلى جهاز إضافي 
لتشغيله كما تفعل الاسطوانة .. رغم انه يحوي القصص الشائقة » والصور 
الجميلة الملونت والطرائف الغريبة » والمعلومات العجيبة » والمسرحیات 
والأغاني والاخبار » والنوادر التي تسحر العقول وتاخذ بمجامع الألباب . 
ويشبع عند صاحبه الرغبة في اقتناء شيء جميل محبوب يمكن أن تتكون منه 
مكتبة يعتز بها صاحبها ویفخر . . 

هذا هو الکتاب . . الوسیط الأول والرئيسي بين الأطفال وأدبهم و 
۲ - الکاتب والاخراج الفني للکتاب : 

إن معرفة الکاتب کل ما يحيط بعملیات الاخراج الفني للکتاب من خبرات 
ومعلومات هي من الأمور الهامة التي یجدر به أن یعیرها قدراً من اهتمامه . 
والخبرات العملية ba‏ أجدى من الكلام النظري . . وزيارة المطبعة في أوقات 
متعددة . . وقضاء بعض الوقت وسط الحروف والات الطباعة . . ومشاهدة: 
عملية توضيب الصفحات وطبع الملازم والاطلاع على العمليات المختلفة التي 


۷۱۰۹ 


يعم عن طريقها صف الحروف .. أو الجمع التصویری .. وإعداد ( البرومید ) .. 
وتصحیح البروفات .. وعمل ( المونتاج ) والأفلام والزنکات إلخ .. کل هذا وغيره 
يمكن أن یعطی الکاتب فكرة عملية واضحة عما يحيط بعملية إخراج الكتب من 
عوامل واعتبارات . ۱ 

والکاتب آولی الئاس بكتابه » فهو الذي عايشه فکرة غامضة في سماء 
الغیب . . ثم نبتة صفيرة في أرض الواقع ء نما بها برفق وأناة وجهد متصل . . 
وسقاها من رحیق وجدانه ومشاعره » وعصارة عقله وفکره . وخلاصة علمه 
وخبراته » حتی ترعرعت وازدهرت واصبحت كائناً b>‏ جمیلا ملیح الوجه 
متناسق الأطراف . يسبي العیون وهو یخطر على ادیم الارض رشيقاً ساحر 
النظرات موفور الصحة والعافية . . ولذلك فالکاتب آکثر الناس إحساساً بکتابه » 
وفھماً لدقائقه واتجاهاته ¢ ومن ثم فهو أقدرهم على إخراجه إخراجاً فنياً إذا توافر 
لدیه الاستعداد الفني اللازم لهذا العمل .. 

وتحدید حجم الکتاب واختیار مقاس صفحاته : والبنط الذي یطبع به » أعني 
مقاس الحروف » وطريقة عرض الموضوع في داخله »> وطريقة تنسیق 
الصفحات الأولى © وتنظیم العناوین الفرعية في الداخل على نسق معين » 
وتوزیم الصور والرسوم » واختیار مقاساتها وأماكن وضمها في آرکان 
الصفحات . أو في آعلاها ء أو في أسفلها . على اليمين أو على الیسار ء أو 
في صفحات كاملة » ومراعاة أن تكون مصاحبة للكلام المتصل بها . . کل 
هذاء بل واختیار موضوعات الصور والرسوم أيضاً > وطريقة رسمها » أعني 
أسلوب الرسم المستعمل » وأماكنها من الكتاب حتی لا تتكدس في بعض 
الصفحات ؛ بينما تفتقر إليها صفحات Goth‏ . ومراعاة تغطيتها أو شمولها 
للأجزاء التي تحتاج لرسم إيضاحي مناسب مع التصرف في استعمال البراویز 
والخطوط » وتغيير مقاسات الحروف . ونوع الخط في بعض الأماكن باستعمال 
أنواع wel‏ غیرالنسخ wh‏ كالأبيض والأسود والرقعة والثلث بحروف 
المطبعة . أو الفارسي والديواني والكوفي والمودرن بأنواعه بكتابة الخطاط . . 


٦٦ 


هذا بالإضافة إلى الاهتمام بتصميم الغلاف » وتوزيع الرسم والكتابة عليه 3 
واختیار الألوان في الخارج والداخل ء ووضع ( ماكت ) كامل للکتاب ء 
( وميزامباج ) تفصيلي للصفحات . 

كل هذا وغيره » يضفي على الكتاب صفاته المحسوسة » ويكون في نفس 
الناظر إليه انطباعه الأول:إما بالاعجاب و( الاستلطاف ) والرغبة في اقتناثه 
وقراءته : . وإما بالنفور منهءوالانصراف عنه بلا وعي إلى غيره من الكتب . . 

وهذا الانطباع الأول 3 شبيه بالحب من النظرة الأولى 3 أو الشعور بالضيق أو 
الکره من أول نظرة 3 فكلاهما له مبرراته النقسية وجذوره العميقة 3 وإِن بدا يلا 
أسباب منطقية واضحة . 
۳ حجم الکتاب ونوع الورق : 

وحجم الکتاب یتکون من طوله وعرضه وسمکه » والطول والعرض يتوقفان 
على ٴمقاس الورق المستعمل ودرجة القص ( بعد الطبع وتطبيق الملازم ) 3 
على حين یتوقف السمك علی عدد صفحات الکتاب ونوع الورق المستعمل 
( يختلف الورق في وزنه وسمكه إلى درجة كبيرة) . . 

ومن المقاسات المألونة في الکتب : مقاس ۷۰ × ۰ ( نحو ۱۷ × 74 سم 
بعد القص ( . ومقاس جاير ( نحو ١4‏ × ۱۹ سم بعد القص ) ۰ ومقاس جایر 
جایر وهو آصغر من ال ۷٠‏ × ۱۰۰ وأكبر من الجایر . ومقاس المجلات وهو 
معروف » ومقاسن نصف ال ۷۰× ۱۰۰ (نحو ۱۲ × ۱۷ سم بعد القص ) 
وینتج من مضاعفة ‏ تطبیق ) ال ۷۰× ۱۰۰ العادي . . الخ . 

ومن أنواع الورق المالوفة في الکتب : ورق الجرائد » وورق الساتانيه » 
والورق الأبيض .. الخ ( بالنسبة للورق في داخل الكتاب ) .. والدوسيه 
والكوشيه والبرستول والبنداكوت والكرتون كوشيه وغيرها ( بالنسبة للغلاف ) . . 
وكل نوع من الأنواع ينقسم بدوره إلى أنواع أخرى » تتوقف أساساً على نوع 
الورق ووزنه » الذي يحسب عادة بالجرام . فيقال مثلا : ورق أبيض ۷۰ جم أو 

۱ 


۰ جم . . وکلما زاد وزنه ارتفع سعره عادة . . والورق الخفیف أو الرديء » 
بالإضافة إلى منظره العام » قد يؤدي إلى عدم وضوح الصور ‏ والی ظهور 
أثرها في ظهر الصفحات المطبوعة عليها ء بحيث يؤثر هذا على وضوح الكتابة 
في هذه الصفحات . 

واختیار نوع الورق یتوقف على عدة عوامل منها : الثمن الذي يراد أن یباع به 
الکتاب > ونوع الصور والرسوم الموچودة به » وکلما زادت دقة الرسوم > أو 
استعملت في الکتاب ألوان من الداخل ء كلما زادت الحاجة إلى استعمال نوع 
جيد من الورق ‏ بالاضافة إلى أن هناك أنواعاً من الصور ۰ کالصور الفوتوغرافية 
والرسوم التي تشبهها في استعمال درجات اللون » تحتاج الى نوع من الورق 
أكثر جودة من تلك الرسوم المعدة بخطوط محددة لا تستعمل درجات اللون . . 
ونرجو أن نعود لتفصیل هذا الحدیث عن اعداد الرسوم والکلیشهات . 

وأما انحتیار مقاس الکتاب فتژ ثر فيه اعتبارات منها آعمار الأطفال الذین نعد لهم 
الكتاب ء لأن هذا يتعلق بمقاس الحروف ومساحة الرسم .. والأطفال 
يحتاجون في مراحل أعمارهم الأولى الى خط کبیر » ومساحات واسعة من 
الرسم » ولهذا ربما كان الأنسب أن نختار لكتبهم مقاسات كبيرة نسبياً » بحيث 
يسمح اتساع الصفحات بعرض قدر مناسب من الكلمات والرسم المصاحب 
لها . . 

على حين أنه كلما تقدم العمر بالأطفال . زادت مساحة الكتابة التي یمکن أن 
تقدم لهم » وقلت مساحات الصور نسبیا » كما صغر مقاس الحروف Lee‏ کان 
عليه في مراحل آعمارهم الأولى » وهنا تتدخل في اختیار مقاس الصفحات 
اعتبارات أخرى ء منها سهولة حمل الكتاب » وإمكانية وضعه في الجيب مثلا . 

Ll‏ عن سمك الكتاب . فيتحكم فيه عاملان : نوع الورق وسمكه . وعدد 
پیم . وعدد الصفحات بدوره یتعلق بعمر الطفل وموضوع الكتاب . 
وأحيانا یکو اسب إحداث نوع من التوازن بين مقاس الصفحات وسمك 


VAY 


الکتاب » من ذلك مثلا إذا كان عدد الصفحات کبیرا ء فإن اختیار مقاس صغير 
( مثل مقاس نصف ال ( ۷۰ × ۱۰۰ ) قمين Ob‏ يزيد من سمك الکتاب ء وربما 
کاملا. . وهکذا وفق ما یملیه الذوق الفني ء وما تقتضیه بقیة الاعتبارات GAM‏ 
المصاحبة . 
¢- الكتابة ومقاسات الحر وف : 
٠‏ والکتابة المطبوعة في الکتاب اما أن تكون ناتجة عن حروف من حروف 
الطباعة تجمع لتکون الکلمات » ul,‏ آن تکون مکتوبة بخط bles‏ . . 
والحروف إما أن تجمع باليد : وفى هذه الحالة یقف العامل آمام صنادیق 
الحروف ۰ وبها خانات كثيرة ء في كل خانة نوع معين من هذه الحروف » ٹم 
یقوم بجمعها بيده على شيء يشبه المسطرة » فیتکون فوقها السطر الذي يتم 
جمعه .. ثم تجمع السطور لتتکون منها الصفحة التي تعد في (فورمة)وفق 
مقاس الصفحة المطلوبة . 


Ll,‏ آن تجمع باستخدام ماكينة للجمع : وفي هذه الحالة يجلس العامل أمام 
آلة كبيرة ء ویضخط على أزرار آمامه تشبه آزرار الالة الکاتبة » فيتجمع السطر 
في داخل الماكينة ثم ینزلق إلى حيث یستقر في مکان معین في الالة الى جوار 
العامل . . وهنا نلاحظ أن السطر یتکون من قطعة واحدة ‏ أي أن وحدة الجمع 
هي السطر » على حين كانت وحدة الجمع في الحالة الأولى هي الحره 
Nighy‏ علاقته بتصحیح البروفات . فالخطاً في الحالة الاولی يحتاج إلى تغيير 
الحرف وحده ووضع الحرف الصحیح > آما في الحالة الثانية » فيستدعي الامر 
إعادة جمم السطر كله ء وهنا قد یقوم العامل بتصحیح الخطأ ء ولکنه قد يحدث 
خط) آخر في كلمة كانت صحيحة في المرة الأولى » وهذا يستدعي بدوره 
مراجعة السطر كله مرة آخری . بدلا من الاکتفاء بمراجعة الكلمة التي كان 


vy 


ویفضل البعض أن يلجا لخطاط يكتب القصة أو المسرحية أو موضوع الکتاب 
كاملا بخط اليد » ثم تحول هذه الکتابة إلى کلیشهات أو إلى أفلام لطبعها .. 
TTT‏ 

والان - في ظل التقدم التكنولوجي الکبیر - بعتبر ( الجمع التصويري ) من 
الأساليب الحدیثة المتطورة لصف الحروف » aby‏ تسل كلمات الكتاب 
وسطوره على شرائط ورقية مثقبة . . . ومعد ( البروميد ) لتصحیح البرؤفات . 
وتصیحح الاخطاء على شاشة تشبه شاشة التلیفزیون آمام عامل الجمع 
التصويري . . ٹم تعد الأفلام . . والزنکات , . ویتم الطبع sale‏ بطریقة 
الاوفست الحدیثظ . 

۰:۰ 

والحروف تتفارت في مقاساتها » وتستعمل كلمة ( بنط ) لتعبر عن مقاس 

الحرف أو حجمه » وهله بعض نماذج من المقاسات المختلفة للحروف : وكل 


11 


آولا - بالجمم التصویری 


۰ خط لوتس عادی ( أبیض وأسود ) : 


a 


فى کبایه تلأطفال ‏ أول كناب عریں فی أدب الأملمال ee‏ وم ee Tee ee‏ مم error rere‏ مهو و و ) لوتس آبیضص بنط ٦‏ ( 
فى الكتاية JUD‏ ب أزل کاب عربی فی أدب الأخفال Jeena Se‏ لوتس آسود بنط تت 
س الکابه تلاطعال ب أول تاب عربی فى لدب الأطمال بآ لوتس آبپیض بنط ¥( 
فن الكابة للأطفال ‏ أول كناب عربی فی ادب الأطفال VEEL‏ لوتس cv by 3 pal‏ 
من الگعابة للألبال ‏ أول کتاب عرہی فی أدب الأطفال ei‏ وا ما و Siete sig wince‏ و و وی وی یه ) لوتس ابیض بنط CA‏ 
فن ASH‏ للأطفال ‏ اول كناب غریی فى أدب الأطفال در رر رر رہہ ) لوتس آسود بنط (A‏ 
فى الكنابة للأطفال ‏ أول کتاپ عربی لی أدب الأطفال ما ل تا موی تس سل لوشی آبیش بنط ٩‏ ) 
فن الكتابة للأطفال ‏ أول کتاب عربی فى أدب الأطقال rere eee ee‏ مہ . ( لوتس أسود بنط ٩‏ ( 
fs‏ الكتابة للأطفال ‏ ول كتاب عرب فى أدب الأطقال ............. ( لوتس أبيض بنط ۱۰ مشكول ) 
ف Jit  لافطألل aust‏ كاب عرب فى أدب الأطفال .......... (لوتس أسود بنط ٠١‏ مشكول ) 
فن الكتابة JUL‏ أول کتاب عربى فى أدب الأطفال .................. ( لوتس أبيض بنط CAN‏ 
فن الکتابة للأطفال .. اول كتاب عربی فی أدب الأطفال ............... ( لوتس أسود بنط CVA‏ 
فن الكتابة للأطفال ‏ ول کتاب عربی فی أدب الأطفال .............. ( لوتس أبيض بنط ۱۲ ) 
فن الكتابة للأطفال ۔۔۔ أول کناب غربى في أدب الأطفال ........... ( لوتس أسود بنط ۲۲ ) 


فر الكتاية للأطفال J‏ كتاب 21% فى أدب الأطفال ( لوتس أبيض بنط ١١‏ مشکول ) 
fo‏ الكتابة للأطفال  Uf‏ کتاب Die‏ فى أدب الأطفال .. ر أسود بنط 4 ۱مشکول) 
فن الكتابة للأطفال ‏ أول كتاب عربی فی أدب SUE‏ ر لوتس أبيض بنط ١١‏ ) 


فن الكتابة للأطفال جی”ٗممببببب بب بب یئ ( لوتس سود بنط ٩٩‏ ) 
فر الكتابة للأطفال سس مہ eran‏ می جس Sas‏ ی اکن جن ی کین 2 
فن الكتابة للأطفال ...000000000000000 ل لوتس أسود بنط ۱۸ مشكول ) 
فن الكتابة للأطفال alga Set aioe sagas‏ ۲ 


\ 1o 


فن الكتابة للأطفال 93997 ie‏ مر 
ie‏ الكتابة للأطفال ۹ھ +ہ 
فص الكتابة للأطفال سای ( لوتس أسود بنط ۲٢‏ مشكول ) 
فن الكتابة للأطفال امو انه ب تنب الام( ی CSA‏ 
فن الكتابة للأطفال 5ہ ہہ 
فن الكتابة للاطفال عاسب Ny eel‏ اش کے ب 
فن الکتابة للأطفال o Nea‏ ئل 
فن الکتابة للأطفال مم فرش اش فا 
فن الکتابة Le ۹ْ ۸۶۹۷ SUE‏ 
فن الکتابة للأطفال سرد انت اسر COR‏ 
فن الکتابة للاطفال ......... لوتس آسود بنط ۳۸) 
فن الکتابة SUBW‏ ...ررس اس سب 


فن الکتابة للاطفال ررس ارس 
فن الكتابة للأطفال ( لوتس آپیض بنط ٦٤‏ ) 


۱۹۹ 


فن الکتابة للاطفال _ - 
فن الکتابة للأطفال 


: ارس 1 یمین ز آبیض وآسود م‎ e 


فن الكتابة للأعلفال — أول كتاب عربی فی أدب الأطفال اباب ونال سن جام 
فن الكتابة للأطفال ‏ أول كتاب عربى فى أدب الأطفال ....... ربط C91‏ 


فن الكتابة للأطفال ... ( لوتس أبيض عائل یمین بنط 5" ) 
فن الکتابة للاطفال ) لوتس أسود مائل یمین بنط ۳٣‏ 
3 7 ۳ 

فن الكتابة للأطفال 0 


ر لوتس أبيض مائل یمین بنط ۵۰ ) 


فن الكتابة للأطفال 0 


ر لوتس آسود file‏ یمین بنط ٠٥‏ ) 


© خط لوتس > مائل هه يسار ١‏ أيض وأسود ) : 
فن الكتابة LAS‏ للأطفال تی Ay‏ کتاب عریی a‏ لدب SWAN‏ ی 
فن الکتابة للأطفال ‏ أول OS‏ عربی فى أدب الأطفال eee‏ 


CIN ena eA JS شن الكتابة‎ 
SE ec شن الكتادة للأطفال‎ 


۱۹۸ 


فن الكتابة للاطفال a‏ 


ر لوتس Gaal‏ مائل يسار بنط 5٠0‏ ) 


فن الكتابة للأطفال 000 


COs لوتس آسود مائل يسار بنط‎ ١ 


9 خط مختصر عادى ( أبيض وأسود ) : 


فن الکتابة للأطفال ‏ ول كتاب عربى فى أدب الأطفال ( أبيض بنط ۱) 
' فن الكتابة للأطفال ‏ آول كتاب عربى فى أدب الاطفال (أسود بنط ۱۰) 


فن الكتاية للأطفال ......... ( مختصر أبيض بنط ۳۹ ) 
فن الكتابة للأطفال 0 


۹ 


وي خط مختصر مائل ٠٥٢‏ ۶ يمين ( آبیض وآسود ) : 


و 
قن الکتابة للاطفال ..... ( أبيض مائل یمین بنط ۳٩‏ ) 
= 
فن الكتابة للاطفال ... ( آسود مائل یمین بنط ۳۹ ) 


فن الكتابة للأطفال 0 


) مختصر أبيض مائل يمين بنط ۰۰ ) 


فن الكتابة للأطفال 


( مختصر أسود مائل یمین بنط ٠١‏ ) 


اج و و وو 


٭ خط مختصر (ha‏ ۰ يسار ١‏ ألیض وأسود ) : 


فن الکتابة للشلفال - أل كتاب عربى فى الدب الأطفال ei ease‏ 
شن الكتابة للاطفال - أل كتاب عربى فی أدب الأطفال .... بنط Cas‏ 


۱۷۰ 


ھن الكتابة WN‏ 8 
فن الكتابة للاطفال ee‏ 


فن الكتابة للأطفال 


) مختصر إإيض ماثل يسار بنط ۰۰) 


فن الكتابة للاطفال 


۱مختصر سود مائل بسار بنط ٠١‏ ) 


فن الكتابة للأطفال 


( لوتس أبيض بنط ۲۰ بدون كشايد ) 


فن الکتابة للأطفال 


( لوتس أبيض بنط ۲۰ مع كشايد ) 
كشيدة a‏ 


© خط بغداد 


نی انکدای AU‏ - أول كعاب عربی فى أرب NBM‏ 3 0 0 0 ااا 

فن الكتاية للاطفال - رل كعاب عربی فى أدب الأطفال متم ا کت اميت Nie Se‏ شرل 
فن الكعابة للاطنال - أول كعاب عربی فی أدب الأطفال تسه CB al)‏ 

فن الكتابة للأطفال - أول كتاب عربی فى أدب الأطقال (أسرد بنط ۱۲) 

فن الكتابة للأطفال - أول كتاب عربی فی أدب JULY‏ (أبيض بنط )١4‏ 

قن الكتابة للأطفال (أسود بنط )١4‏ 

فن الکتابة للاطنال سو ای SENE pal aaa aon‏ 

فن الكهابة للڈطقال مس موس ممیت oe‏ و پیش (vs be‏ 

os‏ الکتابة للأطفال ۰ (أبيض بنط ۳۰ مشکول) 


۷۲ 


فن الکتابة للأطفال. (آسود بنط ۳۰ ) 
فن الكتابة للأطفال. ... ۔۔ (أبيض بنط )٠٤‏ 


فن الكتابة للأطفال مرس 
فن LEI‏ للاطفال 


(أبيض بنط ۵۰) 
5 مھ - 9 
- الكتابة للأطفال 
ای 
(بغداد آسود بنط +0( 


فن الکتابة للأطفال 


(بغداد أبيض بنط )٦٦‏ 


فن الكتابة للأطفال 


(بغداد أسود بنط ۰ 


- (أبيض بنط ۱۰ مشکرل) 


(أسود بنط )٩۰‏ 


(أسود بتط ؟١)‏ 


(أبيض بنط ۱۶) 


(أسود پتط 1 ۱مشکرل) 


(أبيض بنط )۱١‏ 


(أسود بنط ۲۰) 


(أبيض بنط ۳۰ مشكول) 


(أسود بنط ." ) 


© خط ندیم 


رابخا i=‏ کاب عرب فى أدب LA‏ 0 کس سد مک 
فن الكتابة للأطفال - ول كتاب عربیٌ فى أدب الاطفال wee‏ 

فن الکتایة للاطفال - أول كتاب هربى فى أدب الأطقال . 

فن الكتاية للأطقال - اول كتاب عربى فى أدب الاطفال 
فن الكتاية للأطفال - أول کتاب عربی فى أدب JULY!‏ 

فن الكتاية للأطقال 


فن الکتایة للأطفال که ا 


فن الكتابة للأطفال 
فن الكتاية للاطفال 


۷ 


فن الكتاية للاطفال (أبيض بنط )٠٤‏ 
فن DESH‏ للاطفال سے 


فن الكتاية للأطفال 
جو سار می 
فن الکتابه للأطفال 


فن الكتابةللاطفال 


د بنط ٠‏ 


والخطوط - أو ا حروف - السایقة تأتی بصور وأشكال مختلفة وهی متاحة 


مائل بنط ٩‏ 


١ ی وال بط‎ ee 


مائل بنط ۲۰ 
مائل بنط ۳۰ 


محدد بنط ۲۰ 
محدد بنط ۲۰ 


مظلل بنط ۲۰ 


بکل الأبناط السايقة .. منها على سبیل المثال : 
© خط ندیم : 


دن سا ن ی IMAM‏ 2 سن ےم سس هو 

فن الكتاية للأطفال - آول كتاب عربی فی أدب JULY‏ 

فن الكتابة للأطفال - أول كتاب عربی ET‏ 
فن UGS‏ للأطفال 

فن الكتابة للأطفال - أول كتاب عريى فى أدب الأطفال 

فن الكتاية للأطقال سح سس 

فن الكتاية للاطقال .... 890 
فن الكتاية للأطقال 

فن الكتاية للقطقال ... 


© خط بغداد : 
قن الكتابة للأطقال - أ رل كعاب عربی فی أدب الأطفال aS aS‏ 
فن الکتابة للأطفال - أول كتاب عریی فى أدب الأطفال مس 
فن الکتابة للأطفال - أول کتاب عریی مسر ید 


۱۷۳۹ 


قن الکتاپة JUL‏ - أول كتاب عربى فی أدب JULY‏ محدد بنط ٠١‏ 
فن الكعابة JEL‏ 57711111 سس ةي 
فن الکتابة للاطفال 9-00 
٠‏ قن YESH‏ للاطفال .. رس ee‏ 
قن الكعابة للاطفال مس a‏ 


وهناك حروف ۔ أو خطوط - آخری متاحة لکل الأبناط السابقة ومن هذه 

لمروف - أو اخطوط : 5۹ 
© خط جرد : 

فن الکتابة للأطفال . 50006 ect‏ مه ا اه 


فن الكتابة ل 
فن ۱ لكتاية ۱ مس مہم ہت ظ۳ افو 


4 5 ۱ ٭ھ جاه 
من لکتا ده 8 dati‏ ۵۰ أبيض 
۰ 


۱۷۷ 


قن الكتاية a»‏ 


© خط مصر : 


قن الکتابة للاطفال - أول کتاب عريى فى أدب ١١ by‏ أبيض 
فن الكتابة للاطفال ۔ أول کتاب عربى فى بنط ۱١‏ أسود 


قن الكتابة للأطفال 90س يتنا الي 
فن الكتابة للاطقال wow‏ 
فن الكتابة للأطفال 


بنط ۵۰ أبیض 


فن الکنابة للأطفال - أول کتاب عربی فى أدب الأطضال بلط ١١‏ آبیش 


فن الکتابھ للأطشال - أول کتاب سبي فی پنط ١١‏ أسود 


۷۸ 


فن الکتابة للأطفال ...یدش 


شرن الكتاية للأطفال ساسا پئط ۳۹ أسود 


فن الكتابة للاً طضال س٠س‏ 


© خط الریاض : 
قن الکتابة للا طفال - اول کتاب عربی فى أدب الااطفال ete:‏ بنط 1١‏ أبيض 
فن الكتابة للا طفال - اول کتاب عربى فى س 


فن الکتابه للا طفال ور 4 bey‏ ۳۹ أسود 


فن الكتابة للا"طفال ...... 


۷۱۷۹ 


فن الكتابة لل طفال ۔... 


خط طايا : 


٠ 
رس‎ 


فن الکتابة للأطفال - آرلے کتاب عربے فوح بنط ٦١‏ أسود 
فزن الکتابه لللطفال بنط ۳٩‏ أبيض 
فن الكتابة للأطفال 


هس الكتابة بنط ۵۰ أبيض 
هن الكتابة ی 


© خط | pas‏ 
فن العتابة للاطفال - اول كتاب عربی فی ادب بنط ۱۰ أبيض 
فن العدابة للاطفال - اول عتاب عربى فی بنط ۱۱ آسرد 


فن العتابة للاطفال — win,‏ 
فن العتابة للاطفال vn»‏ 


فن الکتابۃ للاطفال 


بط ۵۰ آپیض 


فن ااعتابة مل 


© خط دهب : 


فن الکتابة للأطفال ‏ آول کتاب عربی فى أدب بنط ١١‏ أبيض 


فن العتابة للأطفال ‏ أول كتاب عربى فى بنط ۱١‏ آسود 
فن اكا ۸ للأطفال سس بنط ۳٣‏ أبيض 
فن الكتابة للأطفال inn‏ 
بنط ۵۰ أبيض 


\A\ 


۱ هه Se‏ 
فن لكثاية پتط ۵۰ أسود 


© خط ژوسر 4 


هن الکتابة لللأطغفال - أول کتاب عربی فى أدب بنط ٦١‏ أبيض 
هن الكتابة slates‏ — اول کناب عربی سی بنط ۱۱ آسرد 


هن الكتابة فلاأطضال . س ایت 
فن اتکتابة فللاأطضال ده 
هن الکنادة Stade St‏ 

بنط ۵۰ أبيض 


iow. Ao II فن‎ 


© خط رفح : 


فن الكتابة للأطفال - اول قدانب عربى فى etal‏ بط ٥٦‏ أبيض 


oA‏ الکتدابے للاطمال س Jal‏ کتاب سر ټی نسي بنط ٥١‏ أسود 


\AY 


فن الكتابة للاأطفال wing‏ 


© خط کوفی : 
فن الكتابة للآطفال - آول كتاب عربی فی أدب بط gad ۱٩‏ 
فن الكتابة للاطفال - اول كتاب عربی کی بط" آسرد 


فن الكتابة للأطفال سب 


\AY 


بنط ۰ آسود 


و E‏ بنط ۱۹ آسود 


بنط ۳٣‏ أبيض 


بنط ۳۹ آسود 


بنط ۵۰ أبيض 


amy, Sai‏ ی پثط .0 أسود 


© خط سيتاء : 


فن الكتابة للاطفال سید جس نت 
فن الكتابة للأطفال - سح 


فن الكتابة ‏ 


قن الكناين 
فسن الكتابة 


© خط قايد : 


فن الكتابة للأطفال - أول کتاب عربى فى أدب الأطفال 


فن الستابا لؤطفال - أول کتاب عربى في . 


\Aé 


فن الكتابة للإطفال . . . س٨ا‏ 
فن الكتابة للإطفال . ...سس 
فن الكتابة لإطقال... 
© خط الاندلس : 


فو الكتابة للأاطغال - Jal‏ كتاب عربى فى أدب اإاطغال بنط ۱٩‏ أبيض 
gi‏ الكتابة للأطفال - أول كتاب غربى فو 0-9 


فو الكتابة للأطفال .. wine‏ 
فو الكنابة للأطفال : بنط ۳٣‏ أسود 


فن الكتابة للأطفال. ... 


فن الكتابة للاطفالِ_ 
هخط أميرة : 


فل الكتاجة للاطفال - Lal‏ كتايد Quy‏ بنط ۱١‏ أبيض 
شن الكتابة اللا فال - Lal‏ كتاب بنط ٥١‏ أسود 


فن ١‏ ذکتا جة اللا Lala‏ ل 
بنط ٦٣‏ أبيض 


.... SAVERY Qa 


© خط کرنك : 
ys‏ الكتابة الأطفال - أول کتاب عربى فص أدب الأطفال بنط ۱۱ أبيض 
فن الكتابة الأطفال - آهل كتاب عريى فى . Aes‏ وق ۹۹ Sook‏ 


۸ 


بنط ٦٦٣‏ أبیض 


فن الكتابة لإا٘طفال .. 
فن الكتابة الأطفال 


wn lai! فن الكتابة‎ 


۵۰ أسود 


مان و کن بنط ۱۹ آسود 


۳٩ by -‏ أبيض 


فن الکتابة للاطفال 


ص خط الاهرام : 


فن الكتابة للأطفال - أول كتاب عربی فی أدب الأطفال 


فن الكتابة للأطفال - آول کتاب عریی فی ..... 


Slab I فن الكتابة‎ 


فن الكتابة للأطفال 


فن الكتابة للأطفال سءاك 


\AV 


فن الكتابة للأطفال 


a.‏ آسود 
وهتاك آشکال وصور عدیدۃ_ للشطوط والحروف - LENG‏ 
السابقة كلها - متها : 

© خط شتصر : 


فن الكتابة للإطغفال هی هه رس ای ات متا ۲۶ 


فن الكتابة للأطفال ra‏ 


فن الكتابة للأطفال .س سس 


\AA 


ome Jbl فن الكعابة‎ 


فن الگتابة لللاطقال . yg...‏ 
فن الكعابة للإطفال... 


© خط جين 
قن الكتابة للأطفال ماتل بنط ۲۰ 


فن الكتابة للأطفال سس 


۱. بنط‎ die ٠...  لافطألل‎ 


مظلل بنط ۳۰ 


فن الگتابه 


JEL LEI!) فن‎ 


cue. الگتایة‎ 


© خط الریاض : 


فن الكتابة للااطنال 


قن الكتابة nhs 2 fits SH‏ 
فن الكتابة للاطثال 0000" 
ضس الكتابة للااطقال س 


ذم الكثاية Jaa‏ و لق و٢‏ 


e الكتابة للاطقال‎ yA 
cae الکثاپة للااطثال‎ gf 


© خط الأقصر : 
فن الکتابت للاطفال ماس ؤ | ی مه غائؤبط:۴ 


۱۹۱۱ 


فن الكتابة للاطفال س-. 


هن الصابة للاطفال ‏ . ae‏ 


فن الكعابة للاطفال ١‏ سمس 


ma‏ الكقابة للاطفال 


محدد بتط ۶۰ 


شرف [العحابة االطلفال اک و و و هو در sans eat SE‏ مظلل بنط ۲٢‏ 


فن الععاپقخ Qe]‏ ۔۔۔..... سرس 
فی القعابة للأطفال 


مظلل بنط ٥٠٤‏ 


© خط دهب : 


فن الکتابة للأطفال و وک مائل بنط ۲۰ 


فن الکتابة للأطفال مائل بتط ۳۰ 
فن الکشابة للأطفال سب 


ee ee سد دہ‎ 


فن العجاية للأصفال o> Cla ee.‏ سا با عانم 


قن الكقاية للأطفال سب. 


هن الکتابه للأضفال سج 


ٹن leet‏ للأضغال لبط ۲۰ 


حم 


nm JAE قن القتابة‎ 


© خط زوسر : 
هن الكتابة للأطفال 0 
هن الكتابة للاطظفال مائل بنط ٠‏ 


بص جح سم تست 


هنن الکتامة للأحلضال . . .- مسد بسا . 


هتوت لکتامة مللّْتحنال 


محدد پنط ٠‏ 


کن الكتاجة ‏ للأطشال . . . > . - مظلل بنط ۲۰ 


تنغ الكتاجة  Js‏ مظال بنط ۲۰ 


gh‏ الکتبة ‏ للأضفال 


مظلل بنط ٤٤‏ 
© خط رفح : 
فن الکتابة لأطفال مائل بنط ۲۰ 


فن الکتاية لطمال 0 
فن اااحتتاتے لأسا سای ر.. .. 
ھن الکتابه Jala]‏ محدد بنط ۲۰ 


شی الععاجم SLAMS]‏ سب 


14o 


من الععاہع Jag]‏ 


محدد بنط ۶۰ 


مظلل بنط 4۰ 
© خط الكوفى : 
فن الكتابة للإطفال ۱ مائل بنط ۷۰ 


فن الکتابة للإطفال -- 


فن الكتاية للأطفال س.. 


فن الكتابة اللاطقال . سب 


الكتاية لز طفال 


محدد يتط 4٠‏ 


الكتابة للاطفال oe.‏ 
الكتابة للأطفال 


ا مله Pte‏ 


کن 


گن 


مظلل بنط ٤٤‏ 
© خط سيتا 
فل الکتابة للاتشفال مس سي و نظ 


فل الکتابة للاطلضال ... 


فن الكتابق ااصهال 0 


فن LES‏ تتلطشال س 


فن الكتابة للأصهال, 


محدد پنط ٠٤‏ 


فن الكتابع للأضفال ہہ 


قم الكتابة فا ...سرد 


فض الكتليق Jive‏ 


مظلل بنط 4٠‏ 


فن الکتابة للآطفال 7 


r‏ حر > ا غرم سے سس سے 


LE | 3‏ ف کے 
فك الكعابة  SUN‏ ات 


۹ 


مائل بنط ٠‏ 


© خط فاید : 


فن التعتابة للأطفال 
فن التكتابة لطنال 


فن الكتابة لأطفال 


8 تہ سب مید 


gd‏ نصتبع لإطفال 


posh لكي‎ gl 


gd‏ الكتابة لاطقال سر... 


فن المكتابة لاطفال س.. 


فو الكتابة للأطفال مت 


فن الكتابة للأطفال.... 


فی الكقابة للاطفال ........ .... ee‏ ا مد 


فو الگٹایة للأطفال . .. ..سسء 
قن الكتاية للأطفال س.. 


© خط أميرة 0 


فقن الكتابة للا طضا ل ...... > . مائل بنط ۲۰ 


فی ۱ نکتا جة WA‏ طفا ل سرب 


eee Miaka کو الككاجة‎ 


SLA FASE GA 


محدد بنط .۳ 
۳۰۲ 


ف ime. QALY‏ 
tA‏ 0" كلا Lata‏ جات مظلل بنط ۲۰ 


فخ WAL‏ للاصفال 


مظلل بنط ۳۰ 


هه 1,1 1۱ 


© خط کرئك : 


فن الكتابة الإحلفال اه 
فن الكتابة الإحلفال وده 


قن الكتابة الأطفال کسی O Sa etc‏ 


الكتابة الإطفال 0000 
فن الكتابة للاطفال vam‏ 


اللا ei‏ سے 


فن الكدابة للإأطفال سيكيس eee eee‏ 


فن الكتابة للأطفال تست من هن وج 
فن الكتابة للأطفال س.. 


خط الأهرام 
فن الكتابة للأطفال حت اا ee nee‏ ا CRC © a Ce‏ 
قن العتابة للأطفال ۰ .٠‏ 0 مائل بنط ۲۰ 


فن aust‏ للأطفال 


فن الگتابة للأطفال . 


فن الگتابة للأطفال 


٭ هکذا تكون الكتابة بالكمبيوتر : 
سو ا د 


لمن ٹب اله AR‏ ری wih‏ صرب rege‏ ختطان 


سو لٹھا AURA‏ گول ”تعاب عدا يي ننس يكلب د انال meres cee‏ م ماش ۶ 
ند اکتا ہے اڈ فلل - مي LS‏ ہے eens‏ انت رھ کا کت 
eee HLS ELE) of‏ م م See‏ 
مع Te‏ - لو کاب عبرم کے مب HS‏ سس کس ی 

رو [الكحلية تاقنۂ ال 


9 ایا‎ gg ال - ر‎ ur 


جو سو سو ھت ee‏ 


: کے ینف ت مد ہہ 2 ہش شش ود رہ 
ہت 


: جیوه‎ bs 
۱ فن الکتابة للاطمای‎ 
آشوو‎ ٦٦١ يلحك‎ erase lob SJ کن الكتاية‎ 


کن ال“ A ASR als‏ ظا 


لاۓ . || *#..| :د 


العادية الالوقة .. هکذا : 


۷ @ خط ندیم 


فن الكتابة للأطفاق - لرل کتلب عربی فى أدب الأطقال مھ نت مم Sy Weert cnr‏ 7 


فن الکتابة للأطقال - أول کتاپ عربی فى أدب الأطفال Bg Sat basen‏ 
فن الكتابة للأطفال - أول کتاب عوپی ..........۔ ماثل بنط ۲۰ 
فن الكتابة للأطفال توا 


فن الكتابة للأطفال — أول كتاب عربی فى أدب الاطفال VE Ky ia aaa‏ 


٣‏ - حسن عبد الشافی . المكتبة المدرسية ودورها التربوی . القاهرة ٠‏ مؤسسة 
الخليج العربى ء طبعة ۱۶۰۷ ه - ۱۹۸۷ م مزيدة ومتقحة . - ۱۹۷ ص . 


| فن الكتاية للاطقال .. .. . ات پتط ۹١‏ أسود 
هن الکتا ية 0020ص 


فث الكتانة 
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٦ر‏ ا کر ور وم دم نفخ Vo.‏ 7 ی رد ل rer‏ شا شا 


iy wd 
نف‎ 
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ود و موه ۵۸۸۵ 
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لے سل سل لس لد ددر 


1 
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ے جو شی ات ee‏ حي تہ ہر ات تے عم أت جا 


۳۰۹ 


: الطباعة بالخط النقطی البارز‎ ٢ 
» وهناك کتب تطبع ( بالخط النقطى البارز ) .. لیتمکن المکفوفون من قراءتها‎ © 
. عن طریق اللمس بأطراف الأصابع‎ 
ومذه الكتابة البارزة تقرأ من الیسار إلى اليمين » ولا تخرج الحروف الهجائية‎ 
نقاط بارزة في‎ ٦ العربية عن أحد الأشكال المشتقة من الشکل الاتي المکون من‎ 
3 : صفین متجاورین‎ 


فحرف ( ظ ) يكون هکذا : =e‏ 


aa 


* ۰ 0 
وحرف CH)‏ 550 زارد وه ey‏ 
وتوجد ماکینات خاصة لكتابة الکلمات والجمل بالحروف البارزة على لوحات 
من الصفیح ؛ تستعمل بدورها للضغط على ورق الطباعة السميك » فتحدث به 
الكتابة البارزة المطلوبة . 


© والحروف الهجائية العربية بالكتابة البارزة كالاتي : 


(بج ايية ا ل 
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٠ ree ees والارقام‎ 
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© ویاستعمال هذه الحروف یمکن أن نكتب الکلمات التالية : 


® « be ۰ eo oe چ‎ 
۳ د‎ 2 ۰ ۳ eee + ل‎ 
* ۰ u e@ Kk ” ¢ ٠" 

٭۔ ۳ 
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ه‎ es qe ۲ qa ee ae eee ae 
© هه‎ Be ٠ . 
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a 
مع اا۔حئیة ان‎ 


ور م 
الكتاءة «بارزة La‏ 


من الشمال إلى اليمين 


كما سبقت الاشارة ۰ 


—— 


۳ 


© وهذا الم رکز یقوم بدور هام — على مستوی الوطن العربي س في إعداد وطباعة 
الکتب الدراسية والکتب العلمية وکتب JULY‏ وغیرها يهذه الحروف 
البارزة . 


ماکینة کتابة لو cule‏ " صفیح بدلريقة الخط النقطی البارز 
وهي من إنتاج الم رکز المصري ord godt‏ نرعاية وتراجي. المکفوفین 


* وبهذا y‏ الخط النقطی البارژ ) یستطیع المکفوفون من الأطفال الاستمتاع بقراءة 
القصص التی یقرآها المبصرون . 
وهذه واحدة من القصص المکتوبة بالخط البارز : 
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۔ هذه خريطة العالم كما كان الناس یعرفونه منذ حوالی ۲۵۰۰ 


سنة . 


- ( حاول ا 


أن تقرا 


کلمات الخريطة 


- ( 


۳۹۹ 


۔ وهذه خريطة العالم كما نعرفه الآن : 
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- عن قصة ( بلاد العجائب ) من سلسلة : ( مغامرات حول العالم ۔ قصص الرحَالة والمكتشفين للأطفال ) 
تأليف : أحمد نجيب . طباعة المركز النمونجی لرعاية وتوجيه المکفوفین . 


- ( حاول أن تقرأ كلمات الخريطة ) 


۰۷ 


هه و و مه و و و هدامه ع هاه 


ہو ٭ و هده 
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٠. 
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۰ 
۰ 
۰. 
e 


@ وهكذا نری أن أنواع الحروف ومقاساتها وأشكالها وأساليب صفها وطرق 
طباعتها قد تطورت فى السنوات الأخيرة تطوراً باهرا يقدم Si‏ صناعة کتاب 
الطفل فرصاً وإمكانات واسعة لم تكن متاحة من قبل .. ويجب أن نعرف هذه 
' الامكانات » لنفيد منها ہما یجعل کتب الأطفال أكثر جودة وإتقانا.. 

ELEY‏ أن المتعاملین مع کتاب الطفل الیوم هم آحسن Yo‏ ممن كانوا 
پتعاملون معه فی العقود الماضية .. 


2 كان کاتب هذه السطور یصدر کنبه الأولى للأطفال فی مطلع 
الخمسيئيات » كانت الامکانات محدودة إلى حد کبیر .. من هذا على سبيل 
المثال : غندما أراد of‏ يطبع أول قصة له باللغة الإنجليزية » من 
سلسلة:( Baba Naguib Stories‏ ) وهي قصة ( (The Red Rose‏ . . وكان من 
الاسس التي بنيت علیها هذه السلسلة أن تقدم قصصاً مشْلنة لمستويات لغوية 
معينة » وكانت القصة الأولى ‏ بکل ما فيها من مغامرات وأحداث . مكتوبة في 
حدود الكلمات التي يعرفها التلميذ الذي تعلم اللغة الإنجليزية في المدارس 
العربية لمدة عام واحد. أي أنها كانت (Within the vocabulary of reader I)‏ 
وكان يجب . لتكون متفقة مع هذه المرحلة من السن والنمو SPU‏ — 
تطبع بحروف أكبر قلیلاً من الحروف الإنجليزية في الكتب العادية . . وعبثاً 
حاولنا أن نجد حروفاً كبيرة بالبنط المطلوب تكفي لجمم القصة كاملة ء وكان 
الجواب الذي نتلقاه من آکبر oe‏ وأصغرها على السواء . أن الحروف 
الكبيرة لا تكفي إلا لجمع العناوین فة فقط ء وأخیراً كان لا بد من کتابتها كلها بخط 
اليد بالصورة الاتية : 


Baba Naguib Stories, 
The Red Rose. 


ثم عملت لصفحاتها الائنتین والأربعين کلیشهات » ولکن هذا الجهد سهل 
اعادة طبعها - بنفس الکلیشتهات - عندما نفدت طبعتها الأولى . 


YAA 


: المطبوعة‎ SUbY استعمال ( نبرات الکتابة ) في قصص‎ - ٥ 
الكتابة ) .. ولكن هذا بدا بعد قدر من التفكير - أنسب من غيره للتعبیر عن‎ ( 
ثبرات الکتابة ) قد جعلت للحروف المکتوبة نبرات کنبرات‎ ( OY . . المطلوب‎ 
صوت المتحدث » تعلو وتنخفض » وتمتد وتقصر  وترتفع عالية ثم تنحدر‎ 
. معبرة عن المعنى كما يريد أن يصوره‎ 
: ما كانت التسمية » فلنحاول أن نوضح المقصود منها في السطور التالية‎ Uf 
إذا كان مقدم القصة ( المسموعة ) يستطيع استغلال نبرات صوته وما يتاح له‎ 
في سامعيه ء فإن كاتب القصة ( المطبوعة ) يمكن أن‎ SEU من مؤثرات صوتية‎ 
يصل إلى إحداث تاثیرات معینة في قارئه عن طريق التکرار وتغيير أحجام‎ 
الحروف والكلمات وأوضاعها المألوفة » کانما هو في هذا يغير من ( نبرات‎ 
الكتابة ) ليثير الانتباه كما يفعل المتحدث › أو ليعطى للكتابة بعداً حر يضاف‎ 
: :کم سنا المقاك لان‎ a إل الح ال للكلمات‎ 
في قصة ( مغامرات عقلة الصباع . . في مدينة الشمع ) . . عندما كان عقلة‎ e 
الصباع وآخته آماني يركبان على ظهر حمامة من الحمام الزاجل تعبر بهما بحرا‎ 
واسعاً » اختل توازن أماني فانزلقت من على ظهر الحمامة » وتعلقت بريشة في‎ 


فی هذا الموقف تقول القصة : 


« واستمرت الحمامة طائرة فوق البحر الواسع 

وحاول عقلة الصباع آن يرفع آخته ویعیدها إلى ظهر الحمامة كما 
| كانت . . ولکنهما سقطا معا إلى أسفل » حتی اصطدما بمیاه البحر 
صدمة شديدة» وأنحذا یغوصان wl‏ أسفل ٠»‏ حتى وصلا إلى Ca‏ 
هذه هي الطریقة العادية في الکتابة . . . ولكن الكاتب لجا إلى التکراں وتغيير 


۲۱۹ 


بعض الاوضاع المالوفة في الکتابة » ليصل بقرائه من الأطفال إلى نوع من 


« واستمرت الحمامة طائرة فوق/ البحسر الواسےس۔حح .۔ 
وحاول عقلة الصباع أن پرفع أحته آماني » ویعیدها إلى ظهر 
الحمامة كما كانت . 
إلى أسفل . . 
إلى آسفل . . 
إلى اسفل . 


ل میں 000722778707 هی بت از سا 


5 
8 7 کے کر ۴1 
تيب لل اننا 


وفي السطور السابقة تجأنا إلى : 


- تطویل كلمتي pol‏ الواسع ف ليوحي هذا إلى القارىء باتساع البحر 
وانبساط رقعته . 


- تکرار کلمتي ( إلى أسفل ) عدة مرات » وترتیب وضمها کل واحدة تحت 
السابقة » بما يعطي إحساساً مصوراً بالعمق والسقوط . 


- رسم میاه البحر ‏ مع الرذاذ المتطایر من أثر الا صطدام » وکتابة کلمات 


YY. 


السطور الثلاثة الأخيرة وسط میاه البحر ہما يساعد على اکمال الصورة 
المطلوبة . 


3H * *‏ 
وأما عن تغيير بنط الحروف » فيعطي إحساساً بالحجم عندما تكتب : 


و زار Slt‏ ونظر الط لصفي وقال : 
* ¥ ¥ 

ونرجو أن نربط هذا الكلام عن ( نبرات الكتابة ) فيما بعد بالحديث عن :. 

( الكتابة للأطفال بالأسلوب المجسم ‏ وما يعرف في علم النفس بالکلام 
الباطن أو اللغه الصامتة ) .. في الفصل الأآخیر من هذا الكتاب . 
٦۔‏ الرسم والصور : 

يلعب الرسم والتصوير دورا هاما في کتب JULY‏ » وتتزاید هذه الاهمية 
كلما كان الأطفال أصغر سنا وأقل فعرفة بالقراءة حتى لكأن الرسم وحده 
يصبح لغة معبرة في مراحل العمر الأولى . 

والاهتمام بالصور في كتب الأطفال يتبع مما تضفيه عليها من عناصر 
التشويق » وما في ألوانها من سحر وجاذبية » وما تهيثه للأطفال من تصوير 
محسوس للشخصيات والحوادث التي تعرض لها القصة » فتساعد خيال الإيهام 
عندهم على تصورما ترویه القصّة وكأنه شيء واقعي حدث في Loo‏ الحقيقة . ۔ 
ویساعد على تحقیق هذا أن يلجا الرسام إلى إضفاء صفات الادمية على 
الحيوانات والطيور في القصة » تمشیاً مع نفس الأسباب التي دفعت الکاتب إلى 
أن ينطق هذه الحيوانات وتلك الطيور . . وكم يسعد الطفل أن يرى الارنب وقد 
ارتدى حلة جميلة » وحمل فوق رأسه مظلة مزركشه.. أو يرى القطة 
( وفيونكتها ) البديعة . . أو الكلب ورباط عنقه الأنيق ؛ والعصا في ید هسیر 
إلى الثعلب المکار لینقذ الدجاجة الحمراء . ۱ 


۲١ 


وإلى جوانب عوامل التشويق والاغراء » تقوم الصور بدور هام كوسيلة من 
وسائل الایضاح والتعليم » عندما تصور بيئة من البيئات أو شکل شعب من 
الشعوب ء أو منظر نوع من الأشجار » أو ملابس عصر تاريخي » وما إلى ذلك 
مها سک Ol‏ عرش al‏ کشت UW‏ ۱ 

وتنقسم الصور والرسوم إلى قسمين رئیسیین : 

۱- الصور الفوتوغرافية . 

۲- الرسوم اليدوية التي يقوم بإعدادها الفنانون . 

والنوع الثاني هو الخالب في کتب الأطفال . . وهو بدوره ینقسم إلى قسمین 
رئیسیین حسب طريقة الرسم : 
)١( '‏ الرسم والتظلیل باستعمال درجات اللون ( کالرسم بالفرشاة) ٤‏ بحيث 
نتتج صورة شبيهة بالصورة الفوتوغرافية » وهو ما یعرف عند المشتخلین 
بالزنکوغراف باسم ‏ الهافتون ) .. 

( ب ) الرسم باستعمال خطوط محددة ء وإذا آراد الرسام أن یظلل جزءاً من 
الصورة فإنه يظلله بخطوط متقاربة متجاورة ء وإذا أراد أن يزيد من تظليله ء زاد 
من تقارب الخطوط . أو رسم فوقها خطوطاً أخرى متقاطعة . . . كما يمكن أن 
يرسم مساحات سوداء تماما » ولكن دون أن يلجأ بدا إلى استعمال درجات 
اللون إلا في مساحات كاملة محددة .. وهذه الطريقة في الرسم تعرف عند 
المشتغلين بالزنکوغراف باسم ( اللاين (Line‏ 

والشكل المرافق يبين صورة Moly‏ مرسومة بالطريقتين . . 

والغالب في كتب الاطفال - وغير الأطفال ایضاً - أن يكون الرسم من النوع 
الثاني حيث أنه أكثر وضوحاً في مرحلة الطباعة العادية . 

ومن الأخطاء التي يقع فيها الرسام أن يمخلط بين الطريقتين » وهذا يؤدي إلى 
تشويه الصورة التي يرسمها في مرحلة الطباعة النهائية ء لان لكل من الطريقتين 
أسلوباً Lote‏ في المعاملة الزنكوغرافية عند إعداد الكليشيه ‏ ونحن هنا نتكلم 
عن الكليشهات العادية ‏ فإذا كانت الصورة المرسومة خليطا من الطريقتين ٠‏ 
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1 الهافتون ب ۔ اللاين 


وعوملت زنكوغرافياً باعتبارها من النوع الأول ( الھافتون ) » أي كالصور 
الفوتوغرافية » فإن ما بها من خطوط ( لاين ) ستبدو كأنها مجموعة من النقط 
المتقاربة » وليس فيها تحديد الخط ووضوحه . . وأما إذا عوملت باعتبارها من 
النوع الثاني ( اللاين ) ۰ فان ما بها من ( ظلال متدرجة تتلاشى إلى اللون 
الأبيض ) قد تبدو محددة بخط يشوه منظرها . . 


وبعد أن ينتهي الفنان من إعداد رسومه بالحبر الشيني . فإن محلات 
الزنکوغراف تقوم باعادة تصویرها وحفرھا على الزنلك » بحيث تبدو خطوط 
الرسم بارزة وما عداها محفورا » فلا یصل إليه حبر الطباعة . . . ثم توضع 
الکلیشهات في أماكنها المناسبة من الکتاب . 


وإذا کان الرسم مکوناً من لونین أو اکثر » فان کل لون يكون له كليشيه 
خاص - ومرة أخرى ینطبق هذا على الکلیشهات العادية - OY‏ هناك أنواعاً من 
الکلیشهات تعد بطريقة أكثر ارتفاعاً في تکالیفها . ولکنها تتیح إمكانيات أخرى 
آوسع . وتهي» الفرصة لطباعة أرقى وأجمل .. وإذا لم يكن الکاتب . 
والرسام . على علم بهذا ء فإنهما لن یستفیدا من هذه الامکانیات المتاحه 


۳۳۲ 


ولكي نقدر هذا نعود إلى فضة The Red Rose-‏ التی آشرنا إليها منذ 
قليل . . فهذه القصة تمت طبعتها الأولى في ۰۱۹۵۲ في الوقت الذي كانت 
فيه خبرة كاتب هذه السطور في فن الطباعة » ما زالت بعد في بدايتها » وکان 
المالوف عنده قبل هذا أن يطبع الغلاف بثلاثة آلوان ء تعد لها ثلاثة كليشهات 
عادية » بعد أن يرسمها الفنان بالألوان الثلاثة المطلوبة » فلما ذهب إلى محل 
الزنكوغراف . ودفع إلى المختص يغلاف هذه القصة ( الوردة الحمراء) ء 
وطلب منه أن يعد الكليشهات اللازمة بالطريقة المالوفة » أخذ المختص يتأمل 
صورة الغلاف الملون الجميل ء وهو يرى وجه الأميرة الحسناء يطل من بين 
اوراق الوردة الحمراء اليائعة » وإلى جوارها الجنية الصغيرة بخطوطها 


ہر اه 


الرشيقة . . . ثم رفع وجهه وقال : 

ل خحسارة. 

Sal os:‏ الخسارة . . ؟ هل هو غلاف سییء فیما ترى .. ؟* 

- كلا » بل هو جميل جداً . . وحسارة أن نعد کلیشهاته بالطريقة العادية » 
لان الرسام قد استعمل في رسمه درجات الألوان بطريقة جميلة ‏ لایضاح ظلال 
أؤراق الوردة الحمراء » ووریقاتها الخضراء ‏ ووجه الاميرة الفاتن . . وکل هذا 
سيفقد كثيراً من روعته إذا أعدت كليشهاته بالطريقة التي أتبعناها في بقية 
القصص السابقة . 
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 .‏ الحل أن نعد لها الكليشهات بطريقة أخرى آکثر دقة . . ولكن تکالیفها تبلغ 

نحو ثلاثة أضعاف الطريقة العادية . 


ولما كنا نيحث عن الأجود » فقد وافقنا المختص على وجهة نظره » وخرجنا 
من محل الزنکوغراف بكلمة جديدة هي ( البانكروماتيك ) . لنصف بها الافلاه 
المستعملة في إعداد كليشهات غلاف القصة الجديدة الجميلة . 
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وعندما حان موعد استلام الكليشهات » وجدناها ثلائة كما هو منتظر 
وکالمتبع يكتب المختص في محل الزنکوغراف على ظهر كل كليشيه اللون 
الذي سیطیع به . 

وکان الغلاف مکوناً من ثلاثة آلوان هي : الأخضر والأحمر والأسود . . ولکن 
کم كانت دهشتنا عندما نظرنا إلى ظهر الکلیشهات الثلائة ء فوجدنا آحدها 
مکتوباً عليه ( أحمر ) » والاعر مكتوباً عليه ( أصفر ) » والثالث مکتوباً عليه 
( أزرق ) . . وظننا أن المختص قد أخطأ » ولكننا نظرنا إلى ( البروفة ) المرافقة 
للكليشهات فوجدناها مطابقة للاصل ... فعرتنا بعض الحيرة ء Why‏ . . 
فقيل لنا : 

۔ هذا النوع من الكليشهات يطبع بحبر اسمه ( تريكرومي ) » وهذا الحبر 
ذو ألوان ثلاثة هي : الأحمر والأصفر والأزرق » ومنها تتركب باقي الألوان . . 
فالاخضر في غلاف ( الوردة الحمراء ) سینتج من طباعة اللون الأصفر مع اللون 
الأزرق » والاسود سيتكون من طباعة الألوان الثلائة فوق بعضها . 

ols,‏ هذا ما حدث بعلا » وطبع غلاف القصة ء ولم يظهر فيه أي خط أصفر 
ولا أي نقطة زرقاء . مع أنه مطبوع بثلاثة ألوان منها الأصفر والأزرق. . ولو كان 
الرسام يعرف هذه الحقيقة » أو لو كان المؤلف یعرفها . لكان من الممكن 
الاستفادة من هذه الحقيقة » واستعمال خمسة أو ستة أو سبعة ألوان بدلا من 
الاقتصار على ألوان ثلاثة .. وينفس التكاليف . . 

© بر * 


وبعد » فثمة ملاحظات آخری ء تحسن الاشارة إليها : 


- يفضل محل الزنكوغراف OF‏ تقدم له آصول الصور مرسومة بالحبر الشيني » 
باي مقاس 3 أي أنه لا يشترط أن تكون الصور مرسومة بنفس المقاس 3 ویکتب 
بجوار طول الصورة ( أو عرضها ) المقاس المطلوب أن يكون عليه الطول أو 


Yo 


العرض » على أن يكتفي ببیان آحدهما (إما الطول أو العرض ) 6 لأن الآخر 
سيصغر أو يكبر بنفس النسبة .. 

- في حالة الصور الملونة ء في الكليشهات العادية ء لا يقدم الاصل ملوناً 
تلويئاً كاملا » وإنما بلون واحد » وترفق به ورقة أخرى ( كلك أو ورق شفاف ) 
لكل لون آخر » موضح عليه بالرسم حدود هذا اللون وأماكنه فوق الرسم 
الأصلي . . 

- یحسن أن نعطي محل الزنکوغراف فكرة عن نوع الورق الذي سیستعمل 
في طبع الكتاب » حتی يراعي هذا عند عمل الكليشهات . 

- إذا كانت الصور المستعملة فوتوغرافية » فإن درجة وضوحها تتوقف على 
أمور منھا : 

* درجة وضوح الأبيض والأسود في الصورة الأصلية » وكلما زاد وضوحها 
كان هذا أفضل » حتى ان البعض إذا اضطر لاستعمال صورة فوتوغرافية غير 
واضحة المعالم فإنه يلجأ إلى زيادة تحديد تفاصيلها بالحبر الشيني » ولكن هذا 
fal‏ إذا كان ضرورياً ء فإنه يجب أن يتم بدرجة عالية من الدقة حتى تبدو 
الصورة طبيعية بلا تشويه . . 

٭ الدقة والإتقان في عمل الكليشهات . 

* مناسبة الكليشهات لنوع الورق المستعمل في طباعة الكتاب . 

* الدقة والإتقان في عمليات الطباعة ء ونوع الماکینة المستعملة لهذا 
الغرض . 

هذا وما دمنا نتحدث عن ( رسسوم ) كتب الأطفال » فيجب أن 
نشسیر إلى أمسر على جانب كبير من الأهمية؛ ذلك هو أن رسام 
كتب الأطفال- شأنهفى هذا شأن الكاتب - يجب أن يكون 
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على قدر كاف من العلم وا حبرة بالأطفال > وما یناسیهم فی مختلف 
مراحل الطفولة .. ولا يكفى آبدا أن یکون فنانا کبیرا قديرا قى عالم الکبار . 
لكى تصلح رسومد للأطفال .. 

فإذا لم يكن لديه هذا العلم وتلك الخيرة » وجب أن يستعين بأحد البراء فی هذا 
المجال : بالمؤلف .. أو بمخرج الكتاب .. أو بأحد علماء النفس .. أو بخبیر من 


خبراء الطفولة . 
والثال التالى يوضع ما يكن أن يحدث إذا لم یؤخذ هذا الأمر قى 
الاعتيار : 


من أشهر كتب الأطفال فى العالم کتساب ( حكايات ماما Contes - i‏ 
de ma Mêre oye‏ ) التى Lg eee‏ وكتيها : ( شارل بيرو Charles‏ 
(Porraull‏ .. وهی تضم ۸ قصص منها : سندریللا - الجميلة النائمة - ذو اللحية 
الزرقاء - القط ذو الحذاء ... الخ 

هذا الكتاب يعد أول ما کتب خصیصا للاطفال ( فى ميدان أدب الأطفال ) .. 
وقد طبع لأول مرة فى فرنسا عام ۱٦۹۷‏ - ثم ترجم وطبع باللغة الإنجليزية فی 
۹ - وطبع بعد هذا بمختلف لغات العالم طبعات كثيرة يصعب حصرها . 

إحدى الطيعات البديعة المتميزة صدرت فی باریس فى ۱۸۸۳ بريشة الفئان العالی 
( جوسةان دوريه Gustave Doré a‏ ( 

والرسوم التالية توضح الفرق بین المستوى المتواضع لرسوم طيعة ۱٦۹۷‏ 
والستوی الرفیم لرسوم ( دوريه ) قى طيعة ۱۸۸۳ : 


)١(‏ الهاء فى ( دوريه ) لا تنطق , وإنما فضلنا كتابعها لإحكام النطق , لن (درّری ) قد تنطق 
على أنها ( من الدوران )بعنى ( لٹّی ) . 
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م وإذا تأملنا الرسوم السابقة . قد تصل إلى ملاحظات متها : 

- أنه لا مجال للمقارنة بين الستوی الفنى لرسوم الطبعة الاولی التی صدرت فی 
باریس فی ۱٦۹۷‏ وبين رسوم ( دوريه ) فى طبعة ۱۸۸۳ التی صدرت فی باریس 
ایضا 

ومن يطلع على صفحة العنوان لطبعة ۱۸۸۳ یشعر أن الناشر یعتز برسوم الفنان 
العالی ( دوریه ) . ولهذا نشر اسمه بخط کبیر مع عنوان OLS‏ وهر محق فى 
هذا من وجهة نظره کناشر .. 

- ولکن : من وجهة نظر ( أدب الاطفال ) .. لنا أن نتساءل ونحن 
تعأمل لرحة الارد والسكين : 

إلى أى مدی تناسب هذه الصورة المخيفة الأطفال 115 

لقد تجح الفنان الماهر بريشته فى إبراز مظاهر البراءة الملائكية علي وجوه الأطفال 
التّائمين فى أمان وسلام .. كما نجع فى إبراز مظاهر القسوة والوحشية على وجه 
المارد المخيف ونظراته الرهيبة .. ويده الضخمة تجثم على رقبة أحد الأطفال - وهى 
أكبر من رأس الطفل - على حين يهوى بسكينه المرعبة على رقاب الأطفال الآمنين 
النائمين .. 

إن هذه الصورة ليست بحاجة الى تعليق .. وهی تؤكد ما سبقت الاشارة إليد من 
أن براعة الفنان وحدها ليست جراز سفر كاف يسمح له بالسفر 
والتنقل فى عالم الطفولة الساحر الخلاب .. ولابد معها من ( تأشيرة مرور ) 
صالحة للاستعمال لا تعطى الا لمن يعرف جيدا كيف يتعامل مع الأطفال من 
خلال القلم أو الفرشاة . 


۷- الطباعة والألوان : 

والآن » وقد تم الاتفاق على مقاس الكتاب . ونوع الورق » وتم إعداد 
الرسوم » وعملت الكليشهات اللازمة ء وبداً جمع الحروف ... فان علينا أن 
نقوم بتصحيح ( البروفات ) » وهو شر لا بد منه » حتى لا یخرج الكتاب وفيه 
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حطاً مطبعي یظل مؤلماً ء بعد الطبع ء كلما تطلع إليه الكاتب ء مهما طال على 
الكتاب الأمد . . وهنا نتذکر الحكمة الذهبية التي یسوقها إلينا الشاعر في هذا 
ابیت : ۱ ۱ 
ما حك ju Sue‏ ظفرك فتول أنت جمیم امرك 

ونعتقد أن الكاتب يجب Of‏ يحرص على مراجعة (ہروفات) کتابه والااطمثنان 
على صحتھا وسلامتها . ( وبهذه المناسبة أنت تعرف البحر الذي يطفو على 
سطحه هذا البیت » فهل تستطيع أن تزنه » وتذكر تفاعيله وما فيها من زحاف 
وعلل .. ؟) 

وبعدء فإذا تم تصحيح البروفات . ووضعت الكليشهات في آماکنها 
المناسبة » متفقة مع أجزاء الكتابة المتعلقة بھاء في ضوء ( میزامباج ) 
متناسق » فإن علينا أن نعطي أمر الطبع على ( البروفة ) النهائية . . . ولكن إذا 
كانت الملازم من الداخل مطبوعة بلونين أو أكثر » کان تكون مطبوعة باللونین 
الاسود والأحمر مثلا ء فالمعروف آن"اللون الأسود هو الأساسي . وعليئا في 
( البروفة ) النهائية أن نحدد الأجزاء المطلوب طبعها باللون الأحمرء « مثل 
بعض العناوين الداخلية » أو البراويز .. إلخ .. » بالإضافة طبعاً إلى 
الكليشهات التي تمثل الاجزاء الحمراء في كل رسم » ( حيث أنه أصبح معروفاً 
لدينا أن الصورة المكونة من لونين أحمر وأسود » تتكون من كليشهين أحدهما 
يطبع باللون الأسود ء والآخر باللون الأحمر) . 

وبعد هذا يقوم العامل المختص . بإعداد ( الفورمة ) التي ستدخل آلة 
الطباعة. » وهو آثناء هذا يرفع الأجزاء التي ستطبع باللون الثاني ٠‏ ويترك مکانها 
WL‏ .. ثم تدخل ( الفورمة ) المطبعة » وتدور الات الطباعة » وتضم کل 
( فرخ ) أبيض إلى صدرها ضمة واحدة محكمة دقيقة ء فيخرج وقد اکتسی من 
أحد وجهيه بالكتابة الثمينة التي أجهد الكاتب نفسه في إعدادها . . وعندما يأتي 
دور اللون الأحمر » يرفع من ( الفورمة ) ما تم طبعه باللون الاسود ويترك مكانه 
خالياً ء وتوضع العناوین والبراويز والكليشهات المطلوب أن تطبع باللون الاحمر 
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في آماکنها التي كانت خالية في ( الفورمة ) . وتدخل الملازم التي تم طبعها 
باللون الأسود إلى المطبعة مرة أخرى » ليستكمل طبع الأجزاء الملونة . 

ومن البديهي أن تکون عملية ضبط الألوان في أماكنها بدقة من أهم ما یراعی 
في هذه المرحلة من الطباعة . . 

وبعد أن تتم عملية طباعة الملازم » ويكون الغلاف أيضاً قد طبع بطريقة 
مشابهة ولكن باستعمال آلة طباعة أخرى أصغرء يقوم العمال المختصون 
( بتطبيق ) الملازم 3 ثم sh‏ دور التجليد أو ( التغلیف ) والتدبيس 7 وأخیراً 
تدخل الكتب ماكينة القص . 


ويخرج إلى النور كتاب جديد نرجو أن يكون جميلا أنيقاً ¢ وان يلقى حظاً 
سعيداً في عالم التوزيع . . حیث أنه يمثل ثمرة جهود الكاتب والخطاط والرسام 
وعمال الطباعة والزنکوغراف » وقبل هذا جهود من صنعوا هذا الورق الأبيض › 
وتلك الحروف المصفوفة ء وهذه الالات الهادرة » ومن يقومون على إدارة 
المطبعة ودار النشر . . . 


والحق أن هذا الكتيب الصغير عندما يصدر » لا يكون ثمرة جهود كل هو لاء 
وحدهم ٠‏ بل اننا لا نعدو الحقيقة إذا قلنا أنه ثمرة جهود الانسانية في مختلف 
العصور . . أليس من اخترعوا آلات الطباعة وقاموا بتحسینھا عبر الأجيال » ومن 
اكتشفوا طريقة صناعة الورق » ومن وضعوا أسس علم الاقتصاد وإدارة 
الأعمال . . هم أيضاً ‏ وغیرهم - ساهموا في جعل هذا العمل ممکناً . . ولولا 
جهودهم الجوهرية الداثبة الجادة المخلصة على مر الزمن وتتابع السنين » ما 
أمكن للمؤلف أن يرى ثمرة جهده » وعصارة فكره مطبوعة بهذه الصورة في هذا 
الكتاب . . ولما أمكن للطفل الصغير ‏ الذي ربما كان أحد أحفاد من ساهموا 
في جعل صدور هذا الكتاب ممكناً ‏ نقول لما أمكن لهذا الطفل الصغير أن يجد 
taal‏ هذا الكتاب الملون الجميل ء الذي ريما ساهم في ely‏ شخصيته بصورة 
تجعل منه في المستقبل مخترعاً جديداً أو عالماً فذاً أو مصلحاً اجتماعياً يسهم 
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بدوره في تطوير الحياة على وجه هذا الکوکب البائس ‏ الذي لم يستطع أن 
يوازن بين إمكانيات تقدمه العلمي التكنولوجي الهائلة ء وبين الأخلاقيات 
الضرورية لکفالة رفاهية الإنسانية وسعادتها . 

والحق ان هذا ليس استطراداً بعیداً عن موضوع هذه الدراسات ؛ فإن وحدة 
الإنسانية وتكامل الجهود بين أبنائها » ليس في الحاضر فقط . بل على مر 
القرون والأجيال أيضاً ء وضرورة أن يهدف الانسان JS‏ علمه وحضارته وتقدمه 
إلى تحقيق رفاهية حقيقية وخير شامل لكل أبناء البشر .. وما إلى هذا من 
المعاني الإنسانية النبيلة »> جدير بان يكون من الأهداف التي يرعى الكاتب 
تحقيقها من خلال كتابته » بالأسلوب غير المباشر . الذي سبقت الاشارة إليه؛ 
لينمي في آبناء الأجيال القادمة معاني الحب للإنسانية كلها » والرحمة والعطف 
على البشر في کل مکان .. بل وعلی الحیوان والطیر » وکل ذي روح . . 
ولیمجد في نفوس JULY‏ معاني البطولة الحقيقية في میادین الخیر والتسامح 
والسلام . . وتخفیف الام البشر . . . والانتصار على آعداء الانسان الحقیقیین 
المتمثلین في آشباح الفقر والمجاعة والأمراض الفتاكة والجهل والتخلف . . . 
علنا نستطیم أن نساهم في بناء أجيال جديدة تکون آقرب إلى روح الانسانية » 
وتکون آسعد حظاً ء واقل جشماً ء sty‏ استفادة مما حققه الانسان من تقدم في 
مجالات العلم والاختراع والتقدم التکنولوجي في مضمار تطبیق العلوم . . 


* * at 


©» وبعد ؛ فثمة ملاحظات آخری يمكن أن يشار إليها في موضوع الطباعة 
والألوان : 

- كان الحديث السابق منصباً على طريقة الطبع العادية البسيطة » سواء 
بالنسبة للكليشهات أو الالوان ء ولكن هناك Bb‏ أخرى أرقى » وتكاليفها 
اکبر . 

- من هذا ما سبقت الاشارة ad]‏ عند الحدیث عن الطباعة بالحبر التریکرومی 
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الذي تعطي آلوانه الثلائة ر الأحمر والأصفر والأزرق ) أي عدد مطلوب من 
الألوان ء ویلزم في هذه الحالة عمل الكليشهات بطريقة خاصة ء ويمكن 
استعمالها فی المطبعة العادية . 

- وهناك من آنواع الطباعة الراقية ما لا تصلح المطبعة العادية للقیام به؛وإنما 
تطبع به أو ساعة والمصور وما إليهما ) . . 

- وهناك أيضاً طريقة الطباعة بالأوفست . . وهي من احدث أساليب طباعة 
كتب الأطفال . . 

من الافضل القیام بزيارات فعلية لعدد من محلات الزنکوغراف 3 والمطابع 
ذات الا مکانات المختلفت للاطلاع علی مختلف مراحل الطباعة 3 وأنواع 
YY‏ المستعملة في ذلك . . 
-A‏ التخطيط الثقافي ومستوی الا خراج وئمن الکتاب : 

تختلف مستويات |خراج الکتب اختلافاً کبیراً ء وبالتالي تتفاوت آثمانها 
بنفس القدر من التباین . . وكل كتاب يمكن [خراجه في AST‏ من مستوی ‏ ليباع 
بأكثر من سعر . . والمعول في هذا على التخطيط الأساسي المعد لذلك » 
والاهداف التي تضمنها هذا التخطیط . . 

وکل صاحب عمل أو مسئول عله یخطط لعمله بطريقة واعية أو غير واعية » 
ولکن التخطیط يتفاوت في دقته وسلامته ودرجة شموله » كما يتباین في 
أهدافه . 

ومستوی الاخراج » وبالتالي ثمن الكتاب » یتوقف على آمور منها : 

- نوع الورق المستعما فی طبع الغلاف . 
- عدد الالوان المستعملة بالداخل » وفي الغلاف ء. وگلما زاد غدد الالوان 
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زاد عدد الکلیشهات ؛ وزادت تكاليف الطباعة . 

- نوع الطباعة المستعملة ¢ وهل هي طباعة عادية أو روتوغرافور أو آوفست أو 
غير ذلك وفى الطباعة الحدیئة لا تكون هناك كليشهات وإنما أفلام وزنکات . 

۔ مستوى الفنانین العاملين في إعداد الرسوم وكتابة الخط المطلوب . 

علد الصور المستعملة في الکتاب 3 وکلما زاد علد الصور » كلما زاد أجر 
الرسام > وزاك ote‏ الکلیشهات ‘ وبالتالي ارتفعت تکالیفها ۳ 

وحصيلة العوامل التي تتحكم في إحراج الكتاب ء تكون تكاليفه الكلية ء 
التي يحدّد ثمنه في ضوثها . . ولما كان ثمن الكتاب هو العامل الهام من وجهة 
نظر الناشر ۔ والكاتب أيضاً ‏ الذي لا يعدله إلا عامل الاتقان الفني من وجهة 
نظر الكاتب ۔ والناشر أيضاً - فإن لثمن الكتاب عادة الوزن الحقيقي الأول الذي 
يدل في الاعتبار عند تحديد مستوى الاخراج الفني .. إلا إذا کان الناشر 
يهدف إلى تقديم نماذج متقنة » بصرف النظر عن تكاليفها وثمن بيعها.. 

وتحديد تمن الکتاب بدوره یتوقف على الجمهور الذي يرجى أن يقرأه 2 
ومستوی هذا الجمهور من الناحية الاقتصادية « التي تمکنه من الشراء » 
شرائه ۰ رغم المقدرة الاقتصادية لديه » لعدم إيمانه بالکتب أو لعدم إدراكه 
لقيمتها . . » . 


والتخطيط الثقافی في ميدان الطفولة يمكن أن يهدف إلى إحداث نوعين 
رئيسيين من التوسع في تقديم الیخدمات الثقافية : 

› التوسع الرأسي : بتعميق المستويات الثقافية » والارتفاع بقيمتها الفنية‎ - ١ 
. . وتقديم نماذج رفيعة راقية تكون مثلا تحتذى‎ 

۲ - التوسع الافقي : سواء بفتح آفاق فنية جديدة لم تكن موجودة من قبل » 
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أو بتوسيع نطاق الخدمات الثقافية الموجودة » وإيصالها إلى القرى البعيدة 
والقريبة على السواء . 


وبالسبة لکتب الأطفال قد یکون التوسع الرأسي بوسائل منها إصدار كتب 
متقنة في تأليفها وإخراجها وطباعتها بأحدث وسائل الطباعة وأرقى الإمكانات 
المتاحة » بحيث تصبح هذه الكتب تحفاً أنيقة ونماذج بديعة من أدب الأطفال 
المتفوق . 


وأما التوسع الافقي فإنه يكون بأساليب منهاإصدار طبعات شعبية باقل تكاليف 
ممكنة » على شريطة أن تحوي أدب أطفال جيد طبقاً للمعايير الفنية والأدبية . 
ولكن بإمكانات طباعة ميسرة تسمح بییع النسخ بثمن في متناول الجميمء مما 
يساعد على نشرها على نطاق واسع . . 

على أنه يرجى أن يكون واضحاً أن ارتفاع التكاليف وحده ليس ضماناً 
للوصول إلى أصلح إنتاج في عالم الأطفال » وإنما الضمان الحقيقي هو المعايير 
التربوية والفنية . . وكما أن ثمن الطعام ‏ مهما كان مرتفعا ‏ لیس دلیلا على 
قيمته الغذائية الحقيقية »> فكذلك الإخراج مرتفع التكاليف لکتب الأطفال » 
ليس دلیلا على القيمة الحقيقية لهذه الكتب .. وكما أنه يمكن إعداد أطعمة 
شعبية لذيذة يتوفر فيها ارتفاع قيمة العناصر الغذائية اللازمة وتكاملها . . فكذلك 
يمكن إعداد كتب للأطفال . تتوافر لديها عوامل التشويق والجودة » وتتكامل 
فيها العناصر التربوية والفنية المدروسة بعناية » ثم تكون أثمانها مع هذا في 
متناول أهداف التوسع الثقافي الافقي .. 
4- التجريب العلمي وكتب الأطفال : 


لم تحظ ميادين !دب الأطعال بالعناية الكافية حتى الآن »ولکن معم مشرق 
الاهتمامات الجديدة التي تبشر بمزيد من العناية بالطفولة صانعة المستقبل › 
تتجدد الآمال في هذا الميدان الواسع الذي يكاد يكون بکراً ء إلا من محاولات 
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فردية أو شبه فردية ء حمل Ue‏ بعزيمة وإصرار آفراد يكادون يعدون على 
الا صابع . 
وحتی نتبین الطریق الطویل الذي يتعين على أدب الأطفال في بلادنا أن يسير 
فيه ء نذكر أن داراً واحدة لكتب الأطفال في صوفيا » كانت تضم عند افتتاحها 
منذ نحو م سنوات حوالي 44,٠٠٠‏ مجلد . بالإضافة إلى قسم خاص للوثائق 
التي تتعلق بتاريخ وتطورات أدب الأطفال في بلغاريا . . هذا على الرغم من أن 
بلغاريا لا تعد أغنى البلاد ء ولا أكثرها عناية بادب الأطفال . . . 
قارن هذا بما جاء فى القائمة التی أصدرتها الهيئة المصرية العامة للکتاب 
تحت عنوان : ( الدليل المصرى لكتب الأطفال ‏ ۱۹۸۷ ) الى يضم 
كتب الأطفال المتاحة للبيع لدى الناشرين فى هذا التاريخ .. وجملتها 
۱ کابا .. مارأيك .. ؟ 


صحيح أن هناك كتباً أخرى صدرت بعد هذه القائمة . . وصحيح أن هناك 
اهتماماً متزایداً بکتب الأطفال على مستوى الوطن العربي كله . . ولكن هب أن 
هذا العدد قد تضاعف مرة أو مرتين أو ثلاث مرات . . . فان مجال المقارنة ما 
زال بعيداً عن تطاق التصور . . 

ونبحن نريد أن تكون العنایة الجديدة Gol‏ الأطفال ‏ من بعض جوانبها 
عناية علمية » تتيح للتجريب العلمي فرصة المساهمة في بناء الصرح الجديد » 
سواء أكان هذا التجريب العلمي تربوياً ام فنياً ٠.‏ 

ومجال التجريب العلمي في هذا الميدان واسع » يمتد حتى يشمل كل ما 
يتصل به » من أول البحث العلمي لتوفير معرفة أكبر بمراحل نمو الأطفال في بيئاتنا 
العربية . . حتی التجريب العلمي في مجال قياس مدى تحمل كتب الأطفال 
للاستهلاك . . ومن طريف ما يذكر في هذا الشأن ء ما قام به بعض الناشرین 
في أمريكا من وضع هذه الكتب في آلة الغسيل الميكانيكية دون إضافة میاه » 
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وترکھا تتخبطظ لمدة ساعةء وذلك لا کتشاف نقط الضعف في عملیات التدبیس 
والتغلیف أو في الورق وحبر الطباعة . 

العلمي في ( أدب الاطفال ) لما بینهما من تداخل واشتراك في الاهداف 
والغایات في معظم الأحیان ۰۰ 

وعلی هذا فان من الموضوعات التي یمکن أن یشملها البحث العلمي 
والتجريبي في محال أدب الأطفال وکتبهم : 

۱- مراحل النمو النفسي . 

ae |‏ مراحل اللمو اللغوي © الشفوي والتحريري : 

۳ قواميس الأطفال بأنواعها المختلفة . 

٤‏ - مدی ملاءمة مقاسات الکتب المختلفة للأطفال في مختلف الأعمار » أو 
علاقة مقاس الکتاب بسن الطفل . 

ه مدی ملاءمة أساليب الرسم المختلفة للاطفال في مختلف الاعمار . 

. والألوان في مختلف الأعمار والبیثات‎ JULY ۔ العلاقة ہین‎ ٦ 

۷ - الوزن الحقيقي لكل عامل من العوامل الاتية في کتب الاطفال : الرسم - 
الالوان - الخط - اسم البطل - موضوع القصة - الخ ... 

۸ علاقة أدب JULY‏ بالاعتبارات الفنية التكنيكية الخاصة بکل من : 
الاذاعة - التلیفزیون - السینما - المسرح - الاسطوانات ۔ صحف الأطفال - 
( بحث حاص آو آکثر لکل واحدة من oda‏ الوسائل . .. ) 

۹۔ تطور أدب الأطفال في البلاد العربية المختلفة . 

٠۔‏ دراسات مقارنة للإنتاج القصصي للأطفال في البلاد العربية وبعض 
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۱ - دراسات نقدية وتحليلية للإنتاج الادبي في عالم الاطفال في البلاد 
العربية . ۱ 

۲ - الاتجاهات العالمية الحدیثة في أدب الأطفال . 

۳ - القصة في أدب الأطفال . 

٤۔‏ - الدراما في أدب الاطفال . 

10 - مسرح العرائس وأدب الأطفال . 

٦۔‏ اسلوب الکتابة للاطفال في ضوء ple‏ النفس النظري والتطبيقي . 
5 الفولکلور في أدب الاطفال . ۱ 

۸- تطور صحافة الأطفال في الوطن العربي . 

14 دراسة نقدية وتحليلية لمجلات JULY‏ الموجودة حالياً باللغة العربية . 

۰ - أدب الأطفال في العالم العربي .۰۰۰ إلخ 

۱ ثانیا - صحف الاطفال 

: المجلات الأسبوعية‎ ١ 

الصحف والمجلات آقرب الوسطاء إلى الکتب ‏ فهي تستعمل الكتابة 
والرسم والصورة . وتصل إلى جماهیر الأطفال عن طریق المطبعة . 


وهي مثل الکتب تستطیم أن تقدم القصص والمسرحیات والاغاني » ولکنها 
مقيدة بمساحات يجب أن توز ع على عدد کبیر من المواد والأبواب . . ولهذا فان 


القصة فيهاء أو المسرحية . ما أن تکون قصيرة بحیث تستوعبها المساحة 
المتاحة . وإما أن تکون مسلسلة في حلقات . . ولعداد قصة في حلقات » 
یختلف عن کتابتها مرة واحدة في کتاب . . 

والمجلة تصدر sale‏ کل آسبوع » ولذلك فهي تختلف عن الکتاب في 
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الامکانیات التي يتيحها اللقاء الأسبوعي المتكرر : 

کاستقبال رسائل القراء » والرد عليها ء ونشر صورهم .. وتقديم الأحاجي 
والألغاز الآسبوعية » وعرض إجاباتها في الأسابيع التالية ..ونشير 
المسلسلات .. وإعداد المسابقات والاستفتاءات .. ونشر نتائجها وأسماء 
الفائزين .. وتقديم الأخبار المختلفة . . وابتكار أبواب جديدة ترعى هوايات 
الأطفال ومواهبهم » وتنميها .. وتستقبل ,انتاحهی وتوجههم .. وما إلى 
ذلك . . 

وهي بهذا تستطیع خلق کثیر من الروابط بینهاوبین‌جمهورها من الأطفال . . 

والمجلة بما فيها من محررين وفتیین emia‏ آن تقوم بجولات ورحلات 
وزیارات مختلفة » تقدم لقرائها فیها مزيدا من الخبرة الواقعية ‏ والمتعة 
والمعرفة . . كما آنها ہما لھا من مندوبين ومراسلین وإمكانيات تستطيع أن ترسم 
خطة واسعة النطاق لتخطية آخبار الأطفال في الداخل ۰ ورپما في الخارج 
أيضاً » بما في ذلك آخبار المدارس والنوادي ومراکز الخدمة والمخیمات ‏ وما 
فیها من الحفلات والمعارض وألوان النشاط المختلفة . . رط الأطفال 
بمجتمعاتهم المختلفة ء وتتیح فرصاً طيبة لتبادل الخبرات . .ثم هي تستطيع أن 
تستعین بمن تشاء من اصحاب الخبرات التي قد لا تتوفر لمحرریها . . وأن تدبر 
على صفحاتها لقاءات طريفة مع أصحاب الأسماء التي یسمم بها الأطفال » ولا 
يرون آصحابها . . 

والمجلة بهذه الصورة وسيط ذو إمكانيات ضخمة یمکن أن تشد JURY‏ 
بقوة ء وهذا یدعونا إلى التساو ل عن السبب الذي من أجله قضت نحبها بعض 
مجلات JULY‏ التي ظهرت أخيراً » مثل مجلتي : سندباد ( مجلة الأولاد في 
جمیع البلاد )وکروان ( مجلة البتات والصبیان ) . . 

والأولى كان یشرف علیها رجل من رجال التعلیم الاکفاء » ورائد من الرواد 
الاوائل في غالم الكتابة للأطفال هو المرحوم الاستاذ محمد سعيد العریان . . 

YEY 


وكانت مادتها شالقة غزیرة » وطباعتها جميلة أنيقة » أودعت فيها دار المعارف 

والثانية كانت تصدر عن دار صحفية كبرى هي دار الجمهورية » يما فيها من 
امکانیات وخبرات فنية في عالم الصحافة ؛ وما يتصل بها من عمليات الطباعة 
والنشر والتوزیع وا ويرأس تحریرها آدیب لامع وصحفي له مكانته في عالم 
Coll‏ وفى دنيا الصحافة هو الأستاذ نعمان عاشور . . 

ٹم of ols‏ توقفت المجلتان عن الصدور » الأولى بعد حياة دامت عدة 

وهذه الظاهرة جديرة بالبحث والدراسة لنعرف العوامل التی نودي بمجلات 
الأطفال ‏ رغم ما يساندها من إمكانيات ‏ إلى هذا المصير المؤلم الحزين . . 
تلقى نفس المصير .. وحتى يمكن الاستفادة بما مر بالمحاولات السابقة من 
خہرات وظروف تکون ضوءا ضروريا في طريق غيرها من المحاولات 
الجديدة . 

ومما لا شك فيه أن أطفال العالم العربي يعانون قلّة المجلات التي 
تناسبهم ء فهم يزيدون عن ۰ مليونا » ومجلاتهم تعد على الأصابع . . كثير 
منها يصدر في OLS‏ معتمدا على الترجمة والاقتباس بصفة أساسية مثل : 
سوبرمان - الوطواط - طرزان . . والباقي يصدر في أنحاء الوطر العربي» مثل 
( سعد ) الكويتية › و( عرفان ) التونسية 3 و( الصبيان ) التي ت سدر عن وزارة 
التربية السودانية 2 و( أسامة ) التي تصدر عن وزارة الثقانة السورية › 
و( مجلتي ) التي تصدر عن وزارة الثقافة العراقية و( سمير ) و( ميكي ) اللتين 
تصدرهما دار الهلال بمصر و( تان تان ) التي تصدرها مؤسسة الأهرام .. 
[ وميكي وتان تان تعتمدان على الترجمة إلى حد کبیر ] . . ومجلة ( الهدهد ( 
اليمنية . . و( ماجد ) العربية . 


VEE 


والأمر الذي يلفت النظر بوضوح هو أن الأغلبية الساحقة من هذه المجلات 
ما آنها تعتمد على الترجمة عن المجلات الاأجنبية ‏ واما آنها تعتمد فى 
صدورها علی جهه حکومیة تضمن لها استمرار البقاء : 


ومهما كانت الظروف والاعتبارات ob‏ هذا المجال بحاحة .الى مزيد من 
الدعم والرعاية على أسس علمية وفنية واقتصادية مدروسة . 


۳ - الحرائد اليومية : 

وهناك من يرون إصدار صحف يومية للأطفال ء وهذا أمل مثالي جميل يحتاج 
إلى الانتظار حتى يرى نتائج محاولة إصدار المجلات الأسبوعية أولا . حاصة 
وأن الصحف اليومية تعتمد أساسا على عنصر ( الخبر ) . الأمر الذي لا تبدو 
حاجة الأطفال إليه كبيرة ولا ملحة » بالإضافة الى أن استمرار أي صحيفة بومية 
في الصدور لا يتوقف فقط على رغبة قرائها في قراءتها ء وانما أيضاً نی 
مقدرتهم الاقتصادية على شرائها . . يوميا . . وبإنتظام . . وهوما نشك في توفره 
عند الأطفال . . 


وإذا كانت مجلات الأطفال تلقى هذا التعثر الذي يجعل بقاءها على قيد 
الحياة أمرا بالغ الصعوبة ء OB‏ التفكير في إصدار صحف يومية للاطفال يعتبر 
ضربا من الخیال . . م. الوقت الحاضر على الأقل .. رلآمد طويل في 
المستقبل . 


والاقرب إلى الواقعية القابلة للتنفيذءأن نعمل على تطوير أبواب الأطفال التي 
تصدر آسبوعیا في الصحف اليومية » وزيادة مساحتھا » أو زيادة عدد 7 
صدورها حتی تتحول إلى آرکان أو آبواب يومية . . مع العناية بمایقدم فیها من 
مواد مختلفة . . بحیث یخضع للاعتبارات التربوية والسيكلوجية من جانب . 
وللاعتبارات الفنية العامة من جانب اخر .. وللاعتبارات الفنية الصحفية من 
جانب ثالث . 
و۳۶ 


۳- الدوريات الاخری : 

وهي تصدر في مواعيد دورية ؛ آشهرها ( الحولیات (Annuals‏ ء التي تصدر 
سنویا باللغات الاجنبية . . ولا اعرف لها نظیراً يصدر عندنا باللغة العربیة ء الا 
( الحولیات المدرسية ) التي تصدرها بعض المدارس سنويا » کمجلات 
مدرسية . . ولکن الحولیات بمفهومها الحقيقي شيء یختلف عن هذه الصحف 
المدرسية کل الاختلاف . . 

) والحولیات ) تجمع بين صفات الکتب والمجلات » فكل منها مجلة على 
صورة کتاب ‏ آو هي کتاب معروض بطريقة المجلات » وهي تختلف فیما 
تقدمه من مواد وفقا للتخطیط الموضوع لکل منها . . فإذا تصفحنا عددا من 
آعداد الحولية المعروفة باسم ( (Tiny Tots Annual’‏ ء نجد آنها تقدم تشكيلة 
ضخمة من القصص القصيرة والصور والاغاني والاحاجي والالغاز والطراقف 
والرسوم التي يترك للأطفال تلويئها » على حين لا نجد في ode‏ آخر من ( The‏ 

(School Friend Annual‏ غير عدد من القصص الطويلة المصورة رغم أن 

كلا من الحوليتين يقع في نحو مائة صفحة من القطع الکبیر .. 

وعندي أن محاولة إصدار عدة سلاسل من الحوليات للأطفال باللغة العربية 
أمر على قدر مناسب من الأهمية » على أن ترسم لکل حولية سياسة واضحة 
تمثل الإطار الذي تعمل فيه . وهنا احتمالات ء منها : 


ونظرا لتداخل هذه المراحل ء فقد يمكن أن تختص الحوليةالواحدة بأكثر من 
مرحلة من هذه المراحل » وفق ما تقضي به دراسة خاصة تتم قبل التنفيل . .. 


رياضي - جغرافي - تاريخي ‏ علمي -إلخ . . 
ج- أن تجمع بين أءب فتختص بمجال معين » لمرحلة نمو معيئة . 


۳:۹ 


وربما كان الاحتمال الأول هو آفضلها. على الأقل فیما یتعلق بنقطة 
البداية » بحيث تتناول ( الحولية ) التي يمكن أن نسمیها ( کتابا سنویا ) مختلف 
المجالات ولکن في ضوء مراحل النمو واحتیاجاتها » بحیث تضمن الشمول 
والتنویع والتشویق . . ثم بمضي الزمن » وفي ضوء التجربة الفعلیة » ومن 
واقع احتکاکها بجماهیر قرائها من الأطفال » یمکن أن تنشأ حولیات أخری آکثر 

على أن براعی صدور الحولیات في مواعید معينة متفاوتة » بحیث تصدر کل 
حولية في شهر یختلف عن مواعید صدور بقية الحولیات ‏ لاسباب مختلفة منها 
آننا مهماراعینا حصائص مراحل النمو في تخطیط کل حولية . فان تداخل هذه 
المراحل ء واختلاف SLY‏ في درجات النمو العقلي والعلمي واللخوي › 
واحتلافهم في الاستعدادات الخاصة ‏ والعامل العام الذي یدفع للقراءة والذي 
تحفزه عوامل التشویق الموجودة في الحولیات المعدة للمراحل الأخری .۰ . کل 
هذا وغیره كثيرا ما يژدي إلى رغبة الطفل في قراءة حولیات آخری غير تلك 
المعدة خصيصا لمرحلة نموه 

EM 

وبالاضافة إلى هذا ء فإنه يمكن لعداد دوريات للأطفال تكون حلقة متوسطة 
بين المجلات الأسبوعية وا حوليات السنوية » وتصدر دورية کل شهر أو كل ۳ 
أو ٦‏ شهور.. 

Hek 

ملاحظات : -فی کل ما سبق يجب. أن تراعي صحف الأطفال الاعتبارات 
التربوية 27 والفنية وخاصة ٠٠.١‏ يتعلق باختیار الموضوعات » ولغتها 
ومقاس الحروف التي تكتب بها موشوء‌اتها المختلفه . 

هناك نوع آخر من ( صحافة الأطفال ) تمثله ( الصحافة المدرسية ) سواء 
منها صحف الحائط ؛ أو المجلات السنوية أو الشهرية . . وما إلى ذلك . وهي 


۱:۷ 


لون متميز له طابع خاص ورسالة هامة » ولکن یخرج عن نطاق هذه 


سست ٠‏ الفا - الإذاعة والتلیفزيون 


الإذاعة والتليفزيون وسيطان من لون جديد .. يعمل من خلال حاستي 
السمع والبصر » ولا يستعمل الكتابة والطباعة ¢ وبالتالي لا يحتاج من الأطفال 
إلى مستوى معين من القدرة على القراءة . . وهذا الأمر على جانب خاص من 
الأهمية. حيث أن المطلوب هنا هو الكتابة للأطفال بما يمكن أن يفهموه إذا 
سمعوه » آما بالنسبة للكتب والمجلات ء فإن المطلوب من المؤلف أن يكتب 
ما يستطيع الأطفال قراءته أولاء ٹم فهمه بعد ذلك .. وفي هذا قدر أكبر من 
01 
١-الإذاعة‏ : تتمیز الاذاعة ob‏ وسیلتھا المتميزة هي التعبیر بالصوت . 
ولذلك فهي تستعمل کل ما یصل إلى الاطفال عن طریق حاسة السمعء 
polls‏ ثرات الصوتية والموسيقية والمقدرة التمثيلية ونبرات الصوت . . وما یتصل 
بهذا من القدرة على تقدیم أصوات الحیوانات والطیور» والصور الصوتية 
المختلفة في حفلات المدارس ۰ وفي اللقاءات التي تنظمها مع الشخصیات 
المشهورة في عالم الاطفال . وفي المسابقات والجولات وما .إلى ذلك . . 

وإذا كانت وسيلة التعبیر في الاذاعة هي الصوت ‏ فانها یمکن عن طریق 
النص الجید ء والاخراج الدقیق الحساس الواعي » وحسن استغلال الامکانیات 
الاذاعية » أن تصل إلى استثارة خیال الطفل ‏ وما آقواه وأرحب أفقه ‏ فتجعله 
يعيش في احداث البرنامج الاذاعي » وسط خیاله التوهمي أو الحر ء وقد اندمج 
اندماجا تاما قد لا یتاح للطفل الذي يشاهد نفس البرنامج في التلفزیون أن یصل 
إليه » رغم أنه یری المناظر آمامه بعيني رأسه .. ومرد هذا بالی أن إخراج 
المناظر الخيالية في التلفزیون من الصعوبة بمکان کبیر . . ورو ية المنظر آمام 
المشاهد لا تدع.لخیاله فرصة کافیة للعمل ء على حين أن الاخراج الاذاعي 
الموهوب يمكن ان یستغل طاقات Shad!‏ غير المحدودة الموجودة عند 
الأطفال . . 

YEA 


وهنا تكون مهمة الكاتب أن يتيح للمخرج الفرص المناسبة لتحقيق هذا ؛ 
وتكون مهمة المخرج أن يحسن الاستفادة من هذه الفرص ‏ للوصول إلى التأثير 
المنشود 3 

وكاتب الأطفال الإذاعي يجب أن يكون على علم بالاعتبارات التربوية 
والسيكلوجية والفنية العامة التي أشرنا إلى بعضهاء ثم هو بعد ذلك يجب أن يكون 
على دراية ہبخصائص الكتابة الإذاعية » وإمكانيات العمل الإذاعى من حيث : 

. ما به من قيود حاصة تحلده‎ «ly 

Ge‏ قیاق 

فیلتزم الحدود التى تفیدہ > ویحسن الااستفادة مما به من إمكانيات : 
المژثرات الصوتية والموسيقية والغنائية المصاحبة في آماکنها المعينة . 

وواضح Lf‏ نعنی ( بالمؤثرات الصوتية ) تلك التسجیلات المتوفرة في 
الاذاعة - عادة على اسطوانات - وتضم آصواتا جاهزة یمکن الاستفادة منها 
مباشرة » بحیث تمثل أصواتا معينة مثل صوت عاصفة او قطار أو معركة حربية 
قديمة أو حديثة .. الخ . 

ومعرفة الکاتب بمدی الامکانیات المتاحة في هذا الشان وأنواع المؤثرات 
الصوتية المتوفرة ء هي الخطوة الاولی الضرورية لیمکنه الاستفادة منها عند 
كتابة النص . . وتضاف في اخراج النص الذي یکتبه کاستعمال الصدی لتغيبر 
لون الصوت ودرجته وإحداث تأثیرات سمعية ونفسية معينة . وکمدی امکانية 
تسجیل أجزاء من البرنامج في خارج دار الاذاعة ‏ وما الی ذلك مما ینعکس على 
الفرص المتاحة أثناء کتابته للنص . 

ولما کان الصوت هو الوسيلة الاذاعية في التعبیر . فان الکاتب یعرف أن 


۳:۹ 


الطفل سيتعرف على شخصیات برنامجه من خلال أحاديثهم ء والحوار هو الذي 
يحدد الشخصیات ‏ والصوت هو الذي یمیزها . . ومن المهم أن تکون واضحة 
محددة حتی لا تختلط أو تتشابه » فیضل المستمم بینها ‏ وأن تکون محدودة 
بحیث بستطیع الطفل أن يعيها ء خاصة Oly‏ الاذاعة - کوسیط - تختلف عن 
الکتاب أو المجلة » في أن الطفل في النوعين الأخيرين یستطیع أن یتوقف عن 
القراءة وقتما يشاء » ثم هو يستطيع أن يعيد قراءة أي فقرة إذا فاته جزء من معناها 
أو شرد ذهنه أثناء قراءتها ء كما أنه يستطيع أن يقلب الصفحات الماضية ليتذكر 
شيئاً من الأحداث إذا أحس الحاجة إلى ذلك . . وكل هذا لا يتوفر في العمل 
الاذاعي » ولذلك فيجب أن يحرص على الوضوح والسلاسة والتشويق المستمر 
الذي يجذب انتباه الطفل » فلا يتيح له فرصة الشرود أو الانصراف Lee‏ 
یسیع 

واذا کان ( الراوي ) من الأدوات المتاحة للکاتب الإذاعي » فإنه يجب أن 
يستعمله بالقدر الضروري ء وبالصورة المناسبة . . وبطريقة الإلقاء المعبرة ذات 
النبرات التي تأسرالاطفال . وتحلق بهم في آفاق الخیال . . 
¥ التلفزیون : 

إذا كان لهذا الصندوق الصغير المسحور المسمى بالتلفزيون جاذبيته بالنسبة 
للكبار ء فان له تأثيرات سحریة فريدة بالنسبة «Slab‏ وعالمهم الخاص الذي 

واذا كان خيال الطفل يوهمه أن الكرسي حيوان ناطق » أو أن العصا قطار 
يتحرك فان التلفزيون نفسه يحول الخیالات إلى حقائق مرئية رأي العين ء فإذا 
بما كان يسمعه قديما عن خاتم مسحور » أو عصا سحرية تؤمر فتطيع وتلبي 
ole,‏ صاحبها » وتقدم إليه في التو واللحظة أشياء عجیبة خارقة يشبه الآن ما 
يفعله هذا الصندوق الصغير العجيب ». الذي یدوس الطفل على زرار فيه › 
فيضيء بنور وهاج» ویخرج منه ناس يتكلمون ويتحركون . ويقفز إلى شاشته 
الصغيرة الساحرة عالم عجیب يموج بالحركة والحياة . وكأن هذه الشاشة 


Yo. 


المضيئة كرة الساحر البللورية التي يرى فیها آحداث العالم كله . . فتارة تبدو 
فیها قطارات متحركة » أو طائرات محلقة » وطورا تظهر أعماق البحار بحیواناتها 
العجيبة وأسماكها الغريبة . . فیراها مشوقا مبهور الأنفاس . . وحینا تنقله الشاشة 
المسحورة إلى الخابة ء أو تنقلها إليه في لمح البصر ‏ فیعیش في آدغالها » 
ویری حیواناتها العجيبة تأکل وتتعارك وتزحف تحت الأشجار . . أو تقفز فوق 
الأغصان . . ویسمع آصواتها بأذنيه فیخلب لبه زثير الأسد » وخوار الثور » وعواء 
الذثب وفحیح الافعی . . 

هذا الصندوق المسحور هو هدية الحضارة إلى طفل الیوم ء فهو بالنسبة إليه 
كرة الساحر البللورية » ومصباح علاء الدين السحري . .وهو العصا المسحورة 
أو حاتم سلیمان العجیب . . 

وإذا كان هذا هو شأن التليفزيون بالنسبة للطفل : فما أجدره أن يلقى منا ما 
يستحقه من عناية واعية مخططة ٠‏ لنصل به إلى قمة فعاليته في نفس الطفل باثار 
معزت لك مان دا سرت و چک اظررف ie‏ 

وکاتب التلیفزیون یعرف أنه يستخدم حاسة النظر »جنبأًإلى جنب مع حاسة 
السمع عند المشاهدین .. كما یعرف أن الحوار والکلام تصاحبهما آشخاص 
تتكلم وتتحرك ء وحوادث تتتابع في ديكور اص وسط مؤثرات صوتية 
وموسيقية معينة . 

ولذلك فانه يجب أن يكون على dy‏ من الإمكانيات المتاحة لعمله 
التليفزيوني قبل أن يقدم على كتابته » ليحسن استغلال كل ما يتاح له من 
الامکانیات الى أوسع الحدود الممكنة ء وليلتزم حدود القيود التي تفرضها عليه 
طبيعة العمل في هذا المجال.. 


وإذا كان کاتب النص التلفزيوني يسجل توجيهاته للممثلين فيما يتعلق بالنبرات 
واللهجات والانفعالات المناسبة أثناء التمثيل . . وإذا كان يشير إلى المؤثرات 
الصوتية والموسيقية والغنائية اللازمة » فان عليه أيضاً أن يضيف إلى هذا إيضاح 
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المناظر المطلوبة والحركات المصاحبة للکلام أو الحوار في مختلف أجزاء 
البرنامج . 
HH‏ 

ومن الواضح أن طبيعة العمل التليفزيوني إذا كانت تشابه في بعض نواحیها 
العمل الإذاعي أو المسرحي . فان لها جوانبها الخاصة وسماتها المميزة التي 
تجعل منها كائناً متكاملا مختلف الصفات والسمات والمميزات . 

وإذا كان التليفزيون يستخدم مع الصوت مؤثرات الصورة والحركة » فإنه 
يختلف عن المسرح في ضيق المساحة المتاحة لحركة شخصياته » بالقياس إلى 
خشبة المسرح. وما يتوفر لها من اتساع وعمق. . وهذا يستدعي بدوره تحديد 
أعداد الشخصيات التي تظهر في وقت واحد » حيث لا مكان في شاشة 
التليفزيون للتجمعات الكبيرة الحاشدة »كما يستدعى دراسة الحركة ؛ التي 
يجب أن تكون محدودة . . وما كان منها من الأمام للخلف وبالعکس » يفضل 
من وجهة النظر التليفزيونية ما كان متها إلى الجانبين . 

ونظراً لضيق شاشة التليفزيون OB‏ الكاميرا ترکز على المشهد المطلوب»ليس 
فقط في تقديم التمثيليات أو نقل المسرحيات » بل وأيضاً في نقل البرامج 
الخارجیة كمباريات كرة القدم > حیث تتحرك الكاميرا خلف المشهد المطلوب 
الذي تتركز عليه الاضواء كلهاء وهذا يؤدي إلى : 


)1( الافتقار إلى ما يسمى ( تكامل الموقف ) وتأثيره الكلي على المشاهد . 
ففي الوقت الذي تتركز فيه الكاميرا على الشخصية التي تتكلم ( في المسرحية ) 
أو على اللاعب الذي معه الكرة( في الملعب ) . فإن بقية خشبة المسر 
وبقیة ملعب الکرة » وو کو وت 
أن یعرف ما يجري فيهما . 

( ب ) وفي نفس الوقت Of‏ هذا التركيز یتیح لمشاهد التلیفزیون رؤ ية أوضح 
للتفاصیل الدقيقة › > فمما لا شك فيه أن خلجات وجه الممثل وانفعالاته وتعبیراته 
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تكون آوضح آمام مشاهد التليفزيون عندمایملاً وجه الممثل الشاشة الصغيرة » 
الامر الذي لا يتاح لمشاهد المسرح بهذا الوضوح الجلي .. 

واذا کان المخرج المسرحي يستطيع أن يستغل pare‏ الاضاءة وم ثراتها 
السحرية الخلابة» فان التلیفزیون لا يقدم لمخرجه في هذا المجال إلا الأبیض 
والأسود . عليه أن یتصرف في نطاقهما المحدود . وبالتالي فان بهجة الألوان 
وتأثيرها شيء لا يجب الاعتماد عليه في الاعداد لعمل تليفزيوني ۲ . 

ولهذه الظروف المختلفة »> فإن إخراج المناظر الخيالية والأسطورية في 
التلیفزیون آمر تحوطه الصعاب ؛ ویحتاج لجهد وبراعة حتی يبدو بصورة مرصية 
مقنعة .. وإذا كانت الاذاعة تستطیم استغلال خیال المستمع ء وتتیح له حرية 
الانطلاق » فان التلیفزیون یعوق خیال المتفرج عندما يقدم له المنظر الخيالي 
مصورا آمامه.. ومدی إعجاب المشاهد یتوقف على ما يقدمه الاخراج 
التليفزيوني من موثرات بصرية وسمعية بدون مساعدة خارجية من خیال 
المشاهدین 

وهنا نری آهمية أن تتجه مراقبة برامج الأطفال في التلیفزیون :]لی توفیر ذخيرة 
قائمة ومتجددة ومتزايدة باستمرار من المناظر والملابس والدیکورات المرسومة 
والمجسمة » التي تخدم برامج JULY‏ « وخاصة من الزوایا الاتية : - 

( أ ) البيئات الجغرافية :وما فيها من مناظر طبيعية معينة » وأشجار ونباتات 
وملابس ومساکن ومعالم مختلفة . 

)~( العصور التار ييخية : وما يتعلق بها من ملابس متميزة ٢‏ ومساكن ذات 
طرز بناء dol‏ » وأدوات وأثاث وأسلحة وما إلى ذلك . 

( ج ) البرامج الأسطورية والخيالية :وما تحتاجه من مناظر وأدوات وملابس 
ودیکورات وأجهزة خاصة للوصول عن طریق بعض الحیل التليفزيونية والایهام 


(۱) مختلف الامر في هذا الشان عندما یدخل التلینزیون اللون في الاعتبار . 
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البصري » إلى إخراج ناجح مقنع لهذا النوع من البرامج . . ومن المهم أن يقوم 
بتصمیم واعداد مستلزمات وآجهزة هذه البرامج إخصائيون یتوفر لهم العلم 
والبراعة والخبرة .. ثم یدرب مخرجو برامج الأطفال على استعمالها حسب 
الحاجة الیها . 

(د) برامج الحيوانات والطيور : كالقصص والتمثيليات التي تدور على 
ألسنة الحيوانات أو الطيور ؛ وهذه تحتاج إلى ملابس من نوع معين ء تغطي 
هياكل مفرغة تمثل شکل الحيوان المطلوب ء معدة بحيث يستطيع الممثل ان 
يرتديها » سواء أكان طفلا أو کبیرا ء وكل منهما له مقاس خاص ۰ ومن الأهمية 
بمكان كبير آن تکون اشكال هذه الحيوانات مقنعة حتى لا تثير السخرية بدلا من 
إثارتها للخيال أو الانفعال أو التعاطف . . 

وبالإضافة إلى الهياكل والملابس » فان هذه البرامج تحتاج لديكورات من 
نوع حاص يتفق مع البیثات التي تدور فيها أحداث ada‏ القصص .. 


mit 


وبرامج JULY‏ في التليفزيون يمكن أن يقوم بالأداء فيها ممثلون کبار 
محترفون > أو أطفال صغار موهوبون . وكاتب الأطفال التلفزيوني يجب أن 
يعرف SY‏ منهما يكتب برنامجه ء حتى يتفق مايكتبه مع إمكانيات الأداء الفني 
للممثلين . . وعلى أي حال » فيجب أن يتذكر دائماً آن الحوار الذكي المركز 
الواضح هو الحوار المناسب للتليفزيونءكما يجب أن يتذكر أن ممثلي البرامج 
الإذاعية يستطيعون قراءة أدوارهم من الورق» ولكن هذا لا یتاح للممثلين في 
البرامج التلفزيونية . 

Meee 

والتليفزيون ہما له من |مکانیات الصوت والصورة يستطيع أن يقدم لقطات 
من حفلات المدارس ونوادي JULY‏ » ومعارضهم والوان نشاطاتهم 
المختلفة » بالاضافة إلى إمكان قيامه بزیارات وجولات في المتاحف ودور ال ثار 
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وأهم المعالم في بلادنا یقدمها للأطفال في صورة شائقة . أو من خلال قصت 
تمثل هذه المعالم آوالائار خلفيتها » أو تكون میدانا لحوادثها . . 

هذا » وتمثل الرسوم المتحركة لونا من أعظم الالوان تشویقا في عالم الأطفال 
التليفزيوني . 

رابها - المسرح البشری ومسرح العرائس 

ee ea 

سبقت الاشارة إلى أن الاطفال يغلب عليهم الطابع الاندماجي . والمسرح 
بخصائصه الدرامية یساعدهم على هذا HY‏ يريهم الحوادث آمامیم . في 
آماکنها » وبأشخاصها بالاضافة إلى مناظره ودیکوراته واضاءته الساحرة ۰ التي 
تتعاون جمیعا على نقل الطفل إلى العالم الذي يسعده أن يعيش فيه . 

أي أن عوامل الایهام المسرحي تتعاون مع خبال الطفل الايهامي » وموقفه 
الاندماجي . وحالات التعاطف الدرامي على أن تصل به إلى قمة المتعة 
والانفعال والتأثر إذا أحسن الربط بينها » وروعيت الخصائص التربوية 
والسيكلوجية والفنية المختلفة. بالإضافة إلى خصائص المسرح كوسيط یقدم 
للأطفال لونا من أدبهم على صورة نص مسرحي جيد .. 

فإذا كان الأطفال بعد ذلك هم الممثلون ء فسرعان ما يتقمصون الشخصيات 
التي يقومون بادائها بمتعة وسرور.. 

وكما كان الكاتب بحاجة إلى مراعاة الخصائص المميزة لكل من الكتب 
والمجلات والإذاعة والتليفزيون . فهو WIS‏ بحاجة إلى مراعاة حصائص 
المسرح التي تميزه عن غيره من الوسطاء . ليلتزم حدوده وقيوده . ويحسن 
استغلال ما يتوفر لديه من إمكانيات . 


وأوضح ما يميز هذا الوسيط وجود : مسرح ۔ وممثلین - وجمهور . 
وللمسرح ۔حدودہ وإمكانياته 3 وللممئلین طاقاتهم وقدراتهم ۰ وللجمهور 
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ale,‏ واحتياجاته . . وهذا جوهر ما يدخل في اعتبار الکاتب عندما يحتب عمله 
المسرحي . ۱ 

ومن هنا تنشأ حاجة الکاتب لمعرفة کل آسرار المسرح وحیله ووسائله الفنية 
في تقدیم برامجه المسرحية . . وهذا يستدعي بدوره من الکاتب أن يحيا وراء 
الکوالیس وسط المناظر والدیکورات » والممثلین والممثلات » والعمال 
والفنیین » ویکون خبرات عملية عما يمكن وما لا یمکن ‏ وعما تتيحه ترکیبات 
المناظر» وعملیات الماکیاج والمو ثرات الضوئية»وما إلى ذلك من إمكانيات 
مختلفة تضفي على عمل الکاتب المسرحي الرونق والبهاء ء وتبعث في آوصال 
alls‏ الحیاة ء وتکسبها أبعاداً جديدة ء وأعماقاً خلابة مؤثرة . 

وهو في آثناء هذا كله . دائم التساژ ل بینه وبين نفسه : كيف یمکن أن یخرج 
من هذه الامکانیات المسرحية الواسعة عمل فني یشوق SULT‏ ویحلق بهم في 
عالم الاساطیر والخیال > ویخوض معمم ميادين البطولة والمخامرة . . أو يقدم 
لهم حكايات أصدقائهم من الطير والحيوان . . أو ما إلى ذلك مما يشبع رغبات 
جمهور المسرح من الأطفال > ويتفق مع مراحل نموهم النفسية والعلمية 
واللغوية بأسلوب تربوي وفني سليم .. 

ويرتبط بهذا أيضا أن يفرق الكاتب بين إمكانيات مسرح أطفال دائم معد 
بمناظره وديكوراته وإضاءته . وفنييه وإدارييه وإمكانياته المختلفة .. وبين 
مسرح أطفال مؤقت تقيمه مدرسة من المدارس لتقدم عليه حفلاً غنائياً تمثيلياً 
تعرض فيه ألواناً من نشاطها بمناسبة انتهاء العام الدراسي .. أو في مناسبة من 
المناسبات , 

وواضح أن اختلاف الظروف والإمكانيات في الحالتين قد يجعل العمل 
المسرحي الناجح في الحالة الأولى عملا فاشلا أو غير قابل للتنفيذ في الحالة 
الثانية . 


وعلىالكاتب أن يفرق ايضا بين إمكائيات الفهم وإمكانيات الاداء.. OV‏ 
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الخلط بینهما كثيرا ما يؤثر على نجاح عمله الفني . . وبعبارة أخرى فان عليه أن 
يفرق بين ما یسهل فهمه ویسهل أداؤه » وبين ما یسهل فهمه ولکن یصعب 
أداؤه . . وهذا يقتضي من الکاتب أن یکون على ple‏ بنوع الممثلین 
واعمارهم » ومستوی کفايتهم ومقدرتهم الفنية . . فهناك نص جيد یسهل على 
الاطفال فهمه ]13 سمعوا حواره وشهدوا مناظره وآحداثه على خشبة المسرح » 
ولکن یصعب علیهم آداژه إذا طلب منهم ذلك . لأنه یحتاج إلى إمكانيات 
ممثلین OLS‏ محترفین . . ومثل هذا النص يجب ألا يقدمه الکاتب إلا لمسرح 
أطفال ممثلوه من الکبار . . آما الکتابة المسرحية التي یکون المقصود منها أن 
یقوم الصغار بتمثیلها »> فیجب أن تراعی إمكانياتهم في الاداء . 

وإذا كان النص المکتوب لیقوم الأطفال بادائه سيراعي مستویاتهم اللخوية 
والعلمية وامکانياتهم في الأداء . فانه يجب أن یعرف أيضاً ما إذا كان هذا العمل 
المسرحي سیقدم ( على مسرح . .أمام الجمهور ) . أم سیقدمه ( الأطفال .. ٠‏ 
لأنفسهم ) في داخل حجرة الدراسة ضمن آنشطتهم التحليمية . . 

وهذا النوع الاخیر له من الانتشار والفاعلية » كوسيلة تربوية تعليمية » ما 
یجعله جدیراً بعدم الاغفال . وحرياً ob‏ ينال قدراً من الاهتمام باعداد نصوصه 
(عداداً جیداً ء متفقاً مع الاسس التربوية والفنية » وفي حدود الامکانیات 
المحدودة فی حجرة الدراسة . . وهنا یمکن الاستعانة بخیال الطفل » الذي 
یور له بسهولة اق ا اسداً هضور آوار هت تسرته القابة ‏ او رنب 
عجوزاً أبيض اللحية یتوکا على عصاه » وقد أحنت الستون ظهره » وهو یخرج 
الکلمات من فمه بصعوبة » أو أرنباً صغیراً bey‏ يجري ویقفز على الارض 
بسعادة وسرور .. كل هذا بغیر حاجة إلى ماکیاج على ال طلاق ء وبدیکور 
من tele‏ الفصل وحقائب التلامیذ . 
۲ - مسرح العرائس : 
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محبباً إليهم ء قريباً من نفوسهم . . 
والخلاف الجوهري پین‌المسرح الادمي ومسرح العرائس يكمن في نوع 
( الممثلین » » فهم في المسرح الأول بشر.. لهم صفات البشر وأصوات 
البشر ومقاییس أجسام البشر » وإمكانيات البشر 5 ولا يستطيع الماکیاج 3 ولا 
تستطیم الملابس وإمكانيات الاخراج بصفة عامة أن تعذل من هذه الصفات 
وأما في المسرح الثانی » فهم مخلوقات UL‏ » آبدعها خیال المؤلف ء 
وصنعتها Lay‏ الفنان » وحرکتها إرادة المخرج بايدي جماعة من الفنانین . . 
في إطار النص الذي كتبه المو لف لممتلین أبدعهم من وحي خیاله » لجمهور 
من الأطفال يتوق إلى الحياة في دنيا المغامرات أو في عالم الخيال » حيث 
الحيوانات الناطقة ء والجئيات والحوريات وعالم الأساطير البديع المسحور . . 
ومن الواضح أن مجالات الحرية في الابتكار والابداع فی مسرح العرائس 
تفوق نظيراتها في المسرح البشري إلى درجة كبيرة غير محدودة ۹ وهذا يتيح 
مراحل نموهم ء بحرية نادرة وانطلاق لا تحذه قيود المسرح البشري العادي . . 
وهنا يجب أن نعود إلى النفظة الجوهرية عند الحديث عن أي وسيط من 
الوسطاء في أدب الأطفال » ونعني بها ضرورة أن يحيط الکاتب علماً بخصائص 
الوسيط وإمكانياته المعیلة » حتى يحسن الاستفادة منها إلى آبعد الحدود 
ولهذا فإن كاتب الأطفال الذي يريد أن يكتب نصا لمسرح العرائس » يجب 
أن يعيش أولا مع العرائس خلال مراحل صناعتها من البداية ء حتى تستقر كاملة 
أنيقة مرقشة مزركشة وراء الكواليس ء ثم يجب أن يشهد طرق تحريكها ليعرف 
كيف یتم ھذاء والا مکانیات المختلفة المتاحة تلا حراج والاضاءة 3 والمناظر 
الخلفية ‏ والمؤثرات الصوتیة والموسیقیة a‏ وما إلى ذلك , . 
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وأساس الكتابة لمسرح العرائس OF‏ نستفيد من إمكانياته في إبداع شخصيات 
وأجواء وحوادث ومواقف لا يقوى على تحقيقها اله‌مثلون الآدميون على خشبة 
المسرح العادي » فإذا لم يستطع كاتب الأطفال OF‏ يستفيد من هذه الحقيقة 
الكبرى » أفقد عمله الفني كثيراً من عناصر القوة التي كانت في متناول يده . . 

وعلى Cals‏ الاطفال الذي يعد نصا لمسرحية عرائس » أن يعرف المستوى 
الفني لمن سيقومون بصناعة العرائس وتحریکها . فمما لا شك فيه أن الكتابة 
لمسرح عرائس دائم له إمكانياته » وفنانوه من الكبار المحترفين » وفنيوه من 
الخبراء المدربين . . تختلف کثیرا عن الکتابة لمسارح العرائس المحلية التي 
أصبحت متوفرة OM‏ في كثير من المدن والأقاليم والمدارس ومراکز الخدمة وها 
إليها . . حيث قد يقوم بصناعة العرائس وتحریکها وإخراج برامجھا الأطفال 
أنفسهم باشراف مدرسیهم أو مدرساتهم . الأمر الذي قد یقتصر غالباً علی 
ole‏ سن الجوانتي ) ء ولا يصل إلى ( الماريونيت ) ۰ وبإمكانيات صناعة 
كثيراً ما a‏ تقتصر على تجسیم رأس العروسة بالصلصال » ثم کسوتھا بشرائح 
الورق والشاش . وتخطیتها بطبقة رقيقة من معجون الاسبیداج والغراء » ثم 
تلوينها وتثبیت الشعر وعمل الماکیاج في الحدود الممکنة . وصناعة الذراعین 
والملابس وتثبیتها حول رقبة العروسة .. التي یمکن تحریکها بعد ذلك 
باستعمال أصابع يد واحدة .. 


* * * 


وبعد » فان على کاتب Slab YI‏ ¢ سواء اكان نکتب لمسرح ادمي أو 
لمسرح عرائس » أن يحيط علما بجمهوره من الأطفال › وفي أي مرحلة من 
مراحل النمو هم . وما حصائص هذه المرحلة . . وهل يعيشون في بيئة 
اجتماعية أو اقتصادية أو جغرافية لها طابع معين وخصائص متميزة .. أم أنه 
يكتب نصا يراعي فيه الشمول والتعميم . . وتتضح أهمية هذه النقطة الأخيرة 
عند كتابة المسرحیات التي يستهدف تمثيلها في جولات معينة في الأقاليم ء 


Yo4 


ممثلوهمن الکیار و |مکانیاته ممشلوه من الأطفال 


SS ST الفیة متوفرة‎ 


آمام الجمهور - على أمام الجمھور۔علی سرح ul‏ الأطفال أنفسهم یلا 


سرح دائم متوقر مؤقت . محدرد الامکانیات جمهور ولا |مکاثیات ( كما 
الامکانیات الفنية ( کحفلات المدارس ) بحدث في حجرات‌الدراسة ) على مسرحعرائس دائم متوفر على مسرح محلي صغير أو متتقل 
الإمكانيات والفنین من الكبار في داخل مدرمة أو ناد للاطفال 


الجمهور من الأطفال 


مسرحيات عامة تراعي الشمول مسرحيات نوعية مقتتة . لكل مستوی مسرحية خاصة 
وتتخذ من المتوسط معياراً لها تراعي مستوی جمهور الأطفال من حيث7 
أ 2 > و ہش یا 
مراحل التمو وخصائصها الستوی العلمي واللتري إنعكاس أثر البيئات الاجتماعية 
الغالب على جمهور الأطفال والجقرافیة والاقتصادية والحضارية 


على خیرات الأطفال وعاداتهم 
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وبخاصهة إذا كانت ترمي إلى تحقیق لون معين من التثقیف الصحي آو التوعیة 
القومية ء أو أي هدف إقليمي محدد من النواحي الاجتماعية أو الاقتصادية مثلا . 
كمحاربة عادة من العادات السيئة . أو نشر الوعي حول فكرة تصنيع البيئات 
الريفية. وإدخال صناعات صغيرة يمارسها الأطفال في بيئاتهم الزراعية أو 
الصحراوية .. وما إلى ذلك . 
+۶ # * 

والشكل السابق يوضح بعض الحالات التي تدخل في اعتبار كاتب الأطفال 

المسرحي » من حيث تأثیرها على الإمكانيات المتاحة لتنفيذ النص الذي 


۰ 4 ۰ 
بخامسا - الفيلم السینماتی 

وسیط آخر ذو إمكانيات واسعة رائعة ‏ وحیل فذة بارعة » لا تحده قیود 
مسرح ۰ ولا إمكائيات تليفزيون › ويجمع بين الصوت والصورة پامکانیات 
التصوير السينمائي الفريدة ء التي تستطيع أن تقدم للأطفال عالماً lay‏ من 
العلم والمعرفة فی إطار بالغ الابداع في سحره وتشویقه وحاذبیته . 
في التالیف وال خراج والتمئیل والحیل السیئمائیة والتصویر والطبع والتحمیض 
وهندسة الصوت ۰ ۰ الخ ۰ 

وهو لهذا وسیط مرتفع النئقات » bal‏ التكاليف إذا قورن بغیره من الوسطاء 
کالکتاب والمسرح وبرامج الإذاعة والتليفزيون . . 

ثم هو يحتاج بعد هذا لأجهزة خاصة یعرض بواسطتها » ولخبرة في تشغيل 
هذه الأجهزة 6 ولأماکن معينة يعرض فيها بحيث تتسع للأعداد الكبيرة التي 
يمكن أن تشاهد العرض السينمائي .. 

ولكنه رغم هذا وسيط جدیر بكل ما ينفق في سبيله من جهد ومال . . وانتاجه 


۱ 


يختلف عن الإنتاج المسرحي أو الاذاعي أو التليفزيوني في أنه إنتاج باق 
مستمر » يمكن عرضه مراراً وفى أماكن مختلفة » ویمکن أن تعد منه نسخ آحری ود 
إذا لزم الأمر.. بالإضافة إلى أنه يمثل جانباً من أهم ما يمكن أن يعرض على 
شاشة التليفزيون ء فيصل إلى جماهير غير محدودة من الأطفال في وقت 
واحد . . أي أنه وسيط یتخذ من التليفزيون وسیطاً آخر للوصول إلى الجمهور . 
ولا باس في هذا ء بل ان تعاون الوسطاء . والمزاوجة بینهم آمر طيب یتطلب 
نوعاً من التخطیط لتحقيقه بصورة واعية هادفة مثمرة» قد نعود للحدیث عنها بعد 

والأفلام السينمائية - سواء أكانت روائية أو تسجيلية . وسواء أقام بالتمثیل فیها 
آطفال صغار آم فنانون کبار ء أؤ كانت بالعرائس أو الکرتون أو غير هذا . . - 
یمکن أن تزجی لعالم الطفولة خدمات تعليمية وترفيهية وثقافية لا صر لها . . 
وفیها يجد الکاتب مجالاً واسعاً للابتکار والابداع . . بيد أنه يجب ولا أن یلم 
بخصائص هذا الوسیط وزمکانیاته ء وما یستدعیه هذا من الدراسة العلمية 
والحياة الفعلیة في الاستدیوهات السينمائية ¢ وحضور عملیات الا حراج والتمثیل 
والتصویر » وبناء المناظر والدیکورات ‏ وإخراج الحیل السينمائية . . وما إلى 
ذلك .. حتی یکتب حين یکتب وهو على وعي کامل بطبيعة هذا الوسیط 
وإمكانياته . . 

فاذا جمع کاتب الأطفال السينمائي إلى هذا ما لدیه من علم وخبرة بطبائع 
الأطفال 6 ومراحل نموهم وخحصائصها اللفسية . وما پقابلها من مستویات 
تعليمية . . آمکن أن یخرج من کل هذا بالنص الفني الجید . الذي یرتکز على 
piles‏ من قوة الخیال وحب الاستطلاع والشوق إلى المخامرة عند الاطفال » 
فیحلق بهم في سماوات الخیال الأسطورية الرحيبة . أو یطوف بهم في بيئة 
جغرافية معينة كخلفية لأحداث القصة ء أو ينقلهم إلى عصر تاريخي تدور فيه 
حوادث الفيلم » أو يطلعهم على غرائب الطبيعة وعجائب الحيوانات والنباتات 
والطيور . . وما إلى ذلك مما يمكن أن یزخر به الفيلم السينمائي من معلومات 


TY 


حقيقية شائقة ob‏ في آماکنها المناسبة بطريق طبيعي غير متکلف . . 
* * * 

وإذا تقدمنا في طریق الانتاج السينمائي للأطفال . وأصبح لدينا في هذا 
المجال کتاب ومخرجون وأفلام ودور للعرض ۰ آمکن آن یصحب عرض الفیلم 
الرئيسي جريدة ناطقة eal‏ آخبار الأطفال في الداخل والخارج . . تعرض فيما 
تعرض ميارياتهم الرياضية وحفلاتهم المدرسية ومعارضهم ومسابقاتهم وما إلى 
ذلك ۔ ۱ 

كما يمكن OF‏ ننتقي مجموعة من آفلام الأطفال الأجنبية ونعمل على نطاقها 
GUL‏ العربية » بالاضافة إلى متابعة ما يجري في المهرجانات العالمية لأفلام 
الاطفال . وأحدث الاتجاهات الجديدة في فن الاخراج السينمائي للأطفال في 
مختلف الدول .. 


ساسا - الأسطوانة 


للأسطوانة دور يمكن أن تلعبه في مجال الوساطة بين الأطفال وأدبهم . . 
فعن طريقها يمكن تقديم SEW‏ » والقصص والتمثيليات بطريقة إخراج 
إذاعية » تستغل المؤثرات الصوتية والموسيقية المختلفة . . 

ومن مميزات الأسطوانة أنها تعبر بالصوت » فلا تحتاج من الطفل إلى أي 
قدر من العلم بالقراءة أو الكتابة . . وعلى هذا فهي يمكن أن تخدم قطاعاً كبيراً 
من الأطفال في مرحلة ما قبل الكتابة » وفي أول مرحلة الكتابة المبكرة » وبصفة 
خاصة فيما بين - ۷ سنوات » التي يتميز فيها الطفل بقوة خياله » وإعجابه 
بقصص الحيوانات والطيور وما إلى ذلك . عندما يكون في مرحلة الطفولة 
المبكرة » ومطلع مرحلة الطفولة المتوسطة . . 

LS‏ أن من میزاتہا إمكان إعادتها مرات ومرات وقتما يشاء الطفل» وقي الإعادة 
تكرار » والتكرار من عوامل التذكر وتثبيت المعرفة . . فإذا اعد النص إعداداً 


۳۳ 


جید. شالف . واحتوی على قدر مناسب من المعلومات التي GAT‏ مع مستوى 
الطفل فى هذه السن ء سواء من الناحية اللغوية أو المعلومات العامة وما إلى 
ذلك . فان استماع الطفل للأسطوانة سیکسبه قدراً من المعرفة » وتکرار 
الاستماع سيساعد على تثبيتها . . 


* # * 


الأسطوانة ہالکلام والموسيقى والمؤثرات .. وربما تصحب الصور بعض 
الكلمات البسيطة 3 وبخاصة مح ہدایة مرحلة الكتابة المبكرة ae‏ 


(ه) ملاحظات عامة : 

\ - المزاوجة بين الوسطاء : 

التليفزيون » أو موضوع مصور في مجلة مح برنامج إذاعي > أو أسطوانة مع 
من أركان الطفل في جريدة يومية .. إلخ . وذلك للإفادة .من إمكانيات كل 
وسيط وتحقيق نوع من التکامل بينها .. وهذا يستدعي نوعا من التنسيق 
والتخطيط المشترك بين الوسطاء الذين يمكن إحداث نوع من التعاون بينهم . . 


وقد يكون من مسئوليات التخطیط الشامل فى مجالات ثقافة الأطفال الاتجاه 


إلى تحقيق تنسيق كاف وتكامل مدروس بين هؤلاء الوسطاء جميعا. 


۲- التخصص في مجالات الكتابة : 


نحن في عصر يؤمن بالعلم والتخصص إلى أبعد الحدود . ولا بأس من أن 
يلم الإنسان من کل شيء بطرف . على أن يحيط بأكبر قدر من العلم والمعرفة 
في مجال واحد یتخصص فيه . . بمعنى أن التوسع الافقي في مجال المعرفة 


۲٤ 


يجب أن يصحبه توسع رآسي في مجال التخصص٤بحیث‏ يستطيع الانسان أن 
يتعمق فيه ويبدع ويبتكر . . 

وليس من الضروري أن يكون الكاتب القصصي البارع شاعراً مبدعاً أو مؤلفاً 
مسرحياً ناجحاً ء ذلك أن هناك من الاختلافات الجوهرية بین الألوان الأدبية ما 

والإنتاج المبتکر العميق في مجال واحد أجدى وأبقى على الزمن من الإنتاج 
السطحی الغزير فى شتى ميادين الكتابة وقطاعات الأدب . 

فحبذا لو استطاع الكاتب أن يضع نفسه في المجال الصحيح ء ثم درس 
وتعمق فيه » واستلهم موهبته الحقيقية وجدّد وابتکر » وقدم لأدب الأطفال إنتاجاً 
حالداً . عصارة فكر خلاق وموهبة مبدعة . . 
- الحياة في مجال الوسيط : 


إذا كانت الدراسة أمراً ضروریاً ob‏ الاكتفاء بالنظريات وحدها لا يجدي 
ومعرفة حصائص الوسطاء بالكلام النظري ليس كافياً باي حال من الأحوال : 
ولذلك فإنه من الضروري أن يلجأ الكاتب إلى الاتصال العملي المستمر 
بالوسيط الذي يريد أن يتخذ مله حلقة اتصال بین wal‏ وبين جمهوره من 
الأطفال . . 

وخلال هذا الاتصال سيكتشف الكاتب كثيراً من أسرار العمل في مجال هذا 
الوسيط ¢ وسيكون هذا مساعداً له باستمرار على إحكام الافادة من كل ما يتاح له 
من إمكائيات › ویجنبه ما قد يتعرض له عمله الفني من مزالق خطرة تنجم عن 
قلة المعرفة بخصائص الوسيط .. 
رو ) التعليم عن طريق الوسطاء : 
34 أدب الأطفال ومواد الدراسة : 

من طبیعة التعليم أن يتخذ له وسيطاً بين مادته العلمية وبين من يتلقونها » وقد 


Y lo 


يكون هذا الوسيط هو المدرس ء أو الکتاب المدرسي . أو البرنامج المعد في 
مدرسة للمراسلات . . أو غير هذا من الوسطاء » كما قد يكون أكثر من وسيط 
في وقت domly‏ » عندما تتم فيه عملية المزاوجة بين الوسطاء . . 


وهنا يلوح في آفاق تفکیرنا طيف سؤ ال قد يبدو غامضاً في أول الأمر ء ولكن 
إلحاحة واقترابه من دائرة الضوء يزيده وضوحاً وتركيزاً . . ونتبین أنه يقول : 
: ۵ ما دام الوسطاء السابقون هم وسيلة الادب إلى جمهوره من الأطفال . وما 
دامت هذه الوسيلة لبقة ذكية بارعة » تعرف كيف تصل إلى الاطفال باسالیبها 
العديدة الشائقة . فتخلب آلبابهم وتأسر عقولهم ولا تغادرهم إلا وقد ترکت في 

وما دامت آلوان الأدب التي تستعمل هله الوسيلة 3 سواء أكانت قصة أو 
مسرحية أو برنامجاً إذاعياً أو تليفزيونياً أو فیلماً سينمائياً أو غير هذا ء ما دامت لا 
تخلو في مقوماتها الأصلية من فكرة أساسية أو موضوع رئيسي . ثم تضم 
مجموعات أخرى من الأحداث الفرعية والافکار الثانوية » فلماذا لا نجعل 
ميادين العلوم المختلفة مجالاً من المجالات التي تنتقي منها لوان الأدب 
آفکارها وموضوعاتھا کت إن لم تكن الأساسية أو الرئيسية » قلا بأس من أن 
تکون الثانوية أو الفرعية . . 

وإذا كانت موضوعات العلوم ومناهج المواد الدراسية المقررة على الأطفال 
في مختلف الصفوف والمراحل الدراسية تحاول أن تتفق مع درجات نمو الأطفال 
من النواحي النفسية واللخوية والعلمية وما إلى ذلك . . ۱ 

وفي نفس الوقت تحاول آلوان الأدب Lat‏ أن تتفق مع هذه الدرجات من 
اللمو في نواحیه المختلفة . . 
© فلماذا لا تقترب آلوان أدب JULY‏ خطوة من موضوعات المواد الدراسية 
المختلفة وتحاول أن تلتقط منها ما پناسبها من الافکار والموضوعات . . ؟ 


۳۹۹ 


وعندما یجد طيف الساژ ل السابق أنه قد وصل إلى هذا الحد فی عرضه 
لرایه يحاول أن يزداد اقتراباً من هدفه مستعماه وسائل الاغراء ۱ فیستمر 
قائلا : 
© إن ألوان الأدب التي تجهد نفسها في البحث عن الأفكار المختلفة » ستجد 
في موضوعات المواد الدراسية معيئاً لا ينضب . في حوادث التاريخ وأبطاله عبر 
العصور وفي مختلف البلاد . . وفي أحوال الشعوب وتقاليدها وعاداتها 
وحيواناتها وأخحبارها وأساطيرها . . وفي بيثاتها الجغرافية وما بها من صحاري 
وغابات » وحيوانات ونباتات » وبحار ومحيطات 6 وعجائب المخلوقات . 
وزلازل وبراكين » وجبال جليد وأنهار باطنية وبحيرات تحت الأرض . . . وفي 
قصص العلماء والمخترعين » ومغامرات المكتشفين والرواد الأوائل . . إلخ - 
الخ : 

في کل هذا وغيره ستجد ألوان الأدب ذخيرة حية لا نهائية تجمع بين الطرافة 
والفائدة » وتحقق أكثر من هدف في وقت واحد . 

ثم يستطرد الطيف وعلى ثغره شبح ابتسامة سعيدة يحاول إخفاءھا بعد أن كاد 
يصل إلى هدفه ؛ 
© ننا لا نريد of‏ نحول القصص والمسرحيات وكتب الأطفال إلى كتب 
دراسية » وإنما نريد أن نحول بعض مواد الدراسة إلى قصص ومسرحيات وكتب 
أطفال شائقة . . وتكفينا في هذا لمحة عابرة » أو فكرة علمية صغيرة ترد في ثنايا 
القصة أو بين سطورها . . آما إذا زاد الکرم وا Galt‏ الج کرد فضرا 
تاریشی أو ميدان حوادث القصة By‏ جغرافية » أو بطل الرواية عالماً من 
العلماء أو مكتشفاً من المکتشفین أو بطلا من الأبطال الخالدین . . فنکون قد 
وصلنا إلى نوع من التعلیم الشائق باسلوب لا يبدو عليه التکلف أو الاصطناع . . 

۲ - آهمية الاحتفاظ بالطابع الفني : 

يجب ألا تضیم عناصر التشویق وحصائص العمل الفني سواء أكان قصة أو 

۳۹۷ 


مسرحية أو غير هذا في غمار الرغبة في خدمة الاهداف التعليمية .. 

ومن المهم أن تبتعد عن الإطارات المدرسية SSM‏ » وعن كل ما يوحي 
للطفل بأن هذا العمل الأدبي جزء من منهج دراسي أو كتاب مقرر . . ومن هذا 
مثا إيراد بعض الاسئلة التقليدية في نهاية القصة أو المسرحية ء وإذا كان لا بد 
من هذا العمل ء فبدلاً من أن نسميه ( أسئلة للمراجعة ) » يمكن ان يكون 
بصورة أخرى على هیئة مسابقة مثلا أو اختبار للمعلومات . او باي صورة أخرى 
أكثر تشويقاً . . 

ولعل تشبع كاتب هذه السطور بفكرة الابتعاد في العمل الادبي عن كل ما قد 
بریطه op‏ نحن الطفل بالكتاب المدرسي gatas!‏ المقررة يرجع إلى نحو 
. اريمين عاما عندما كان يقضي عدة ساعات يوميا ء ولمدة عدة شهور متصلة » مع 
مجموعات مختلفة من الأطفال وکتبهمء في قاعة كبيرة تضم عدة الاف من هذه 
الکتب في محاولة للتعرف عن قرب على آنواع الکتب التي یفضلونها في 
مختلف الاعمار والمستویات » ومدی تأثرهم بشکل الکتاب وعنوانه وألوان 
غلافه . وما يبدو علیهم من آثار وانطباعات أثناء القراءة » وبعدها وتعليقاتهم 
المختلفة على ما يقرأونه . . إلخ . بالاضافة إلى استمارات استفتاءات معينة 
یملاونها لتزید اتجاهاتهم ومواقفهم باللسبة لمختلف الکتب والقصص 
والمسرحیات ایضاحا وتحدیدا . . 

.وكانت آراء الأطفال في القصص تختلف وتتباین . . وکانت بعض القصص 
آقرب إلى نفوسهم من البعض الاخر . . وکانت هناك قصص یکتفون بقراءتها 
مرة واحدة . . على حين كانت هناك قصص آخری یحبون قراءتها AST‏ من مرة 
في اوقات متفرقة .. ولکن لم یحدث قط أن رفض طفل قراءة قصة من 
القصص . . فیما عدا مرة واحدة ء LS‏ فيها قراءة قصة معينة بعد تردد » ثم 
رفض الاستمرار في القراءة بعد دقائق معدودة » وردها ثانية لیبحث عن 
غیرها . . . وکانت القصة من سلسلة اسمها ( قصص علمية للأطفال ) . لواحد 
من آکبر رواد أدب الاطفال واغزرهم إنتاجاً . . ولکن بدا واضحاً في ذلك الوقت 


۸ 


أن اختیار اسم السلسلة ‏ وأسلوب كتابة القصة وطريقة عرضها للموضوع » کل 
هذا لم يحسن تخطية ما فیها من مادة علمية بغطاء لذيذ شائق يخفي طعمها 
الحقيقي ء كما یفعل صناع الأدوية المهرة . 

وکان من ثمار هذا كله عندما اتجهنا إلى إصدار قصص علمية للاطفال ء أن 
حرصنا على ألا ینقص هذا باي صورة من الصور من مقومات القصة الناجحة ء 
التي یعرف کل سطر YS‏ كيف یدفم إلى قراءة السطر التالي . 
© والان إذا قرأ الطفل عنوان هذه القصة : 

« الشاطر حسن في بلاد الأقزام » . . فلن يخطر له على بال أن هذه قصة 
( علمية جغرافية ) » oly‏ هؤلاء الأقزام هم الإسکیمو ء وأن مغامرات القصة 
وحوادثها الشائقة قد نقلته إلى هذه البلاد البعيدة بعد مغامرات طريفة مر فيها 
بالمديئة الزرقاء الغريبة ء ودخل مغارة الشيخ الأبيض . . إلخ حتی وصل إلى 
بلاد الأقزام . وعاش فيها مع الشاطر حسن والعصا السحرية ومستعمرات 
الإسكيمو حيث اشترك في صيد الفقمة » وشهد صراع الدبية القطبية وأحصنة 
البحر الرهيبة التي يبلغ طول الواحد منها نحو أربعة آمتار . كما رأى مبارزات 
الحيوانات البحرية العجيبة المعروفة باسم ( كركدن البحر) » والتي يبلغ طول 
نابها وحده قرابة مترين ونصف . على 'حين يزيد طولها عن خمسة آمتار . . 

وهكذا يظل مستغرقاً في أحداث قصته مع الشاطر حسن حتى يصل معه إلى 
أقصى الشمال حیث يرى ( الليل القطبي ) الذي يدوم ستة أشهر متصلة تغيب ١‏ 
فيها الشمس ٠‏ ولا تبقى إلا أضواء ( فجر الشمال ) التي تكسو جانب السماء 
بالوان سحرية متغيرة»کالوان الطیف تتراقص على الجليد کابها أشباح جنيات 
جميلة أو حوريات راقصة فاتنة . 

وعندما يفيق الطفل من أحلامه في نهاية القصة » ويرى أمامه المكان الذي 
يعيش فيه الإسكيمو على خريطة بسيطة واضحة ء لا يجد في هذا غضاضة ء بل 
ريما أسعده أن يعرف أن ما طاف به من خيالات لم يكن وھماً من الأوهام » 
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النهاية معلومات طريفة عنهم تحت عنوان (هل تعلم . 
@ وكذلك عندما يقرأ عنوان قصة آحری: 
« مغامرات البحار العحیب » لن يعرف للوهلة الأولى أنها قصة رحلة ماجلان 
حول الأرض » وأنها قصة حقیقیة من أولها لاخرها . في أسلوب مغامرات شائق 
أنخاذ . ۱ 
فه وبالمثل عندما يقرأ عنوان قصة من مبلسلة ( مغامرات مقلةالضباع )هى : 
أ( عقلة الصباع فى مدیتة الشمع ٠)‏ لن يتصور أنها قصة سيخرج منها في النهاية 
بذخيرة وافیة من العلم والمعرفة عن النحل وحياته في (مدينة الشمع)التي لا تعدو 
آن تکون خلية من خلایا النحل » بالاضافة إلى مجموعة آخری من المعلومات 
المختلفة فی ٹ شتی میادین المعرفة » كلها بين السطور ‏ في غلالة من الأحداث 
الطريقة الممتعة . 
* * ¥ 

بت ای الحديثة ة دہش أيضاً آهمية الابتعاد في الکتب 
الكتب اللشائقة ۰ حتی انها لا تتردد ف في إلغاء عناوين بعض الكتب المدرسية ۰ 
ليتم تقديم المعلومات التي يحويها الكتاب بصورة محببة إلى الطفل . 
ذلك مثله تغيير علو ان کتاب ا حساب سیت ك 5 البلاد مت ۰ 
با ا أرب إلى كتب الأطفال الشائقة . . 


٣۔‏ المادة والوسيط : 


یتفاوت الوسطاء في مدی فربھم من المواد الدراسية المختلفة » فبینما نجد 
سدع هت و : 


(۱) فازت هذه القصة بجائزة الدولة في أدب الاطفال عام ۱۹۷۲ 


YY. 


آن المسرحیات مثلا قد تجد في التاریخ مادتها المفضلة ء فان الجغرافیا تکون 
أقرب إلى روح القصة منها إلى طبيعة المسرحية .. على أن هذا لا يعني 
تخصیص لون من الأدب لکل مادة من المواد ء وإنما يعني أن الكاتب يجب أن 
يتمتع بحرية اختيار الوسيط الذي يتفق مع طبيعة المادة » وفي نفس الوقت يجب 
أن يتمتع بحرية اختیار المادة التي تتفق مع الوسيط » بحيث يقدم للأطفال إنتاجاً 

وترجم بداية تجربتنا في مجال اختیار الوسيط المناسب للمادة إلى نحو عام 
۸ في (المدرسة النموذجية) الملحقة بمعهد التربية ( مدرسة النقراشي 
النموذجية فيما بعد . . ) عندما قمنا بتجربة إعداد بعض المسرحيات لتخدم 
جوانب تعليمية معينة في بعض المشروعات ( (Projects‏ التي كانت تجري 
تجربتها في المدرسة . 

ثم كان أحد أسابيع شهر يونيو من عام ١946٠‏ عندما عقد مؤتمر النموذجیة في 
معهد التربية للمعلمين برياسة الدكتور عبد العزيز القوصي - عميد المعهد في 
ذلك الوقت ‏ وفي هذا المؤتمر أثير موضوع ( التعليم عن طريق المسرح PEC‏ 
كلمة بهذا العنوان ألقاها كاتب هذه السطور في أول أيام انعقاد المؤتمر ء الذي 
اتخذ في نهاية جلساته توصية خاصة تؤکد أهمية المسرح كوسيلة تعليمية 
تربوية . . وكان من ثمار هذه التوصية أن أصدرت(المدرسة التموذجية) في عام 
۱ مسرحية ( صراع الأبطال ) وهي العدد الأول من سلسلة مسرحيات أنيقة 
مطبوعة بالألوان تحت اسم :( المكتبة اللموذجية ) . وكانت هذه المسرحية 
الأولى ( تاريخية ) تدور حول فكرة الصراع الخالد بین الخیر والشر على أساس 
الأسطورة الفرعونية القديمة التي خلفھا لنا التاريخ المصري القديم عن الصراع 
بين أزوريس وإيزيس من جانب ؛ وست من جانب آخر . ثم كانت المسرحية 
الثانية مسرحية ( علمية ) بعنوان ( نداء الحياة ) » وهي تحكي قصة الصراع بين 
الإنسان وديدان البلهارسيا في إحدى القرى المصرية » في مسرحية كل ممثليها 
من السرکاریا والقواقع والديدان . . 

اف 


وكانت هناك مسرحيات آخری معظمها يدور حول أحداث من التاریخ الذي 
بدا واضحاً أن مادته أقرب إلى الإعداد المسرحي . 

واختلط هذا بالتفكير في محاولة تخطیة جوانب أخرى من المواد الدراسية في 
الجغرافيا مثلاً ء وهنا برز دور القصة حيث وجدناها أطوع في هذا المجال . 
وبخاصة في قصص المغامرات التي تدور أحداٹھا الشائقة في بيئات جغرافية 
معینة٭تتکون من معالمها الطبيعية وحیواناتھا ونباتاتها ومساكنها وناسها بما لهم من 
طباع وعادات وتقا قاليد وأنشطة اقتصادية واجتماعية . . إلخ . . تتكون من كل هذا 
خلفیة القصة والميدان الذي تدور فيه أحداثها . . فيمكن عن هذا الطريق أن 
يقدم قدر كبير من المعلومات بأسلوب قصصي غير واضح التکلف أو 
الافتعال . 

والحق أن القصة آطوع من المسرحية . لیس فقط في تخطية جوانب المادة 
الجغرافية - بل Lad‏ في شتى جوانب المعرفة في مختلف المواد العلمية 
والتاريخية وغیرها . 

+ * * 

وفي الاعم الاغلب من الحالات . نجد أن على الوسيط أن يقدم ed‏ 
یختلف ۔ إلى حد ما Le‏ تقدمه المادة الدراسية . فالتليفزيون مثلا » إذا قدم 
في برنامج تعليمي نفس التجربة التي أجراها التلامیذ مع مدرسهم في حجرة 
الدراست فما هو الجديد الذي يكون قد آتی به.. ؟. 


ولکن إذا قدم رحلة الطعام في جسم الانسان ‘ آو عمل القلب ورحلة الدم 
في الاوعية ووظیفته الحيوية للجسم .. عن طريق رسوم متحركة أو فیلم 
کک ails‏ یکون AS‏ آتی بجديك 6 بصورة تكون وق قدرة المدرسة 


i 


حقاً ان هذا یحتاج إلى جهد في الإعداد والتنفیذ » ولکنه جهد باق یکون 
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ذخيرة تتزايد بتزايد آعداد مثل هذه البرامج ذات القيمة الدائمة » لتتکون منها هي 
المستقبل مكتبة علمية يعتز بها الوسیط » ويستطيع تكرار استخدامها في الأعوام 
التالية حسب الحاجة إليها بلا جهد ولا نفقات جديدة . . وأما الأعمال السطحية 
السهلة . التي نبخل عليها بالجهد والمال » فإنها تكون کالفقاعات التي تنتهي 
لساعتها . ولا تعدو قيمتها ملء ELS‏ برنامج له وقت محدد . 


۳۷۳ 
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بعض القضايا 
المتصلة بادب الاطفال 


1 أدب الأطفال .. والتربية الابداعية . 
؟ ‏ تبسيط مؤلفات الكبار . 
۳ «التقنين » فى أدب الأطفال . 
+ أدب الأطفال فى الميزان . 
ه ‏ الكتابة للأطفال بالأسلوب المجسّم . 
> التخطيط فى دنبا الأطفال . 
ومشروع إنشاء ( المجلس الأعلى للطفولة ) . 


۷۰۵ 


۳۷۳۹ 


١‏ - أدب الإطفال .. والتربية الاب اعية 


: ) ماهية ( التربية الإبداعية‎ 0٠ 


قد يكون هذا المصطلح جديدا إلى حد ما ء أو غير مألوف الاستعمال عند 
الكثيرين » ولكن معالم معناه تتضح كثيرا إذا وضعناه إلى جوار مصطلحات أخرى 
مألوفة .. مثل : 

التربية الدينية ‏ التربية الرياضية ‏ التربية الفنية ‏ التربية العلمية ‏ التربية 
التقنية .. وما إلى ذلك .. 


فهذه المصطلحات المألوفة تشير إلى أن ( التربية ) توجه اهتمامها وت رکز 
أساليبها وأنشطتها ونتائجها على النواحي : الدينية ‏ أو الرياضية ‏ أو الفنية .. 
إلخ .. لتحقیق أهداف معينة في هذه المجالات » مع مراعاة حصائص وإمكانات 
ومقومات ( التربية ) من ناحية .. وكل ( مجال ) من هذه المجالات من ناحية 
أخرى .. وما يمكن أن يحدث بينهما من تفاعل وتكامل ونشاط إيجابي متميز .. 
يحقق كلا من أهداف التربية من ناحية » والأهداف الخاصة بكل مجال من ناحية 


آحری .. 

وبالمٹل فإنه في «جال ( التربية الإبداعية ) توجه ( التربية ) اهتمامها 
وأساايها وأنسطتها ونتائجها إلى مجال ( الإبداع ).> مع مراعاة خصائص 
وإکانیات ومقومات كل من ( التربية ) وعمليات ر الإبداع ) ودورها بالدسبة 


للفرد والمجتمع .. 8 


۷۷ 


أي أنها هي : ( التربية ) فی مجال ( الابداع ) .. وما یمکن أن یحدث بينهما 
من تفاعل ونشاط إيجابي متميز .. 

مع توظيف خصائص ١‏ الإبداع ) ومقوماته لإثراء حياة الفرد والمجتمع 
الحاضرة والمستقبلة .. وتدميتها .. وتطويرها .. لمواجهة ما يطرأ عليها من 
متغيرات ومواقف ومتطلبات : بأفضل صورة عمکلتة .. 


dab 0‏ ر أدب الأطفال ) : 
© يمكن أن نجد لكلمة ( الأدب ) ST‏ من معنى » وأكثر من تعريف » 
منها ما جاء بالموسوعة العربية الميسرة » الذي يقسم الادب إلى قسمين رئيسيين : 
| — أدب بمعناه العام : 
وهو يدل على الإنتاج العقلي عامة مدونا في كتب . 
ب أدب بمعناه الخاص : 
وهو يدل على الكلام الجيد الذي يحدث لمتلقيه متعة فنية .. . 


© كما يمكن أن نجد آراء متباينة حول تحديد مرحلة الطفولة » وحول 
تقسيماتها المختلفة .. ومن الباحثین من ينتهي بها عند سن الثانية عشرة .. ومنهم 
من يمتد بها حتى سن الرابعة عشرة أو الخامسة عشرة .. ومنهم من يصل بها 
إلى أكثر من هذا مما لا يعسع المجال لتفصيله الآن . 
وبإيجاز شديد ‏ في ضوء ما سبق . يمكن أن نجد لأدب الأطفال ‏ في 
المرحلة السنية التي يدور حديثنا حولها ‏ مفهومين رئيسيين : 
أ أدب الأطفال بمعناه العام : 
وهو يعني الإنتاج العقلي المدون في كتب موجهة لهؤلاء الاطفال في شتى 
فروع المعرفة .. . 


YVA 


ب أدب الأطفال بمعناه الخاص : 
وهو يعني الكلام الجيد الذي يحدث في نفوس ھؤلاء الأطفال متعة فنية . 
سواء ost‏ شعرا el‏ نثرا .. وسواء أكان شفويا بالكلام » أو تحريريا 
بالكتابة . 
وعلی هذا فاننا نجد أن ( أدب الأطفال ) الذي يضم قصص الأطفال 
ومسرحياتهم وأناشيدهم وأغانيهم وما إلى ذلك .. إنما هو ( أدب أطفال بمعناه 
الخاص ( 4 
كما نجد أن كتب الأطفال العلمية المبسطة » والمصورة ء و کتبهم الإعلامية » 
ودواثر المعارف الموجهة إلى الأطفال .. إنما هي ( أدب آطفال بمعناه العام ) .. 
[ يلاحظ أن کتب الأطفال الاعلامیة Information Books‏ لا تعتمد على 
عنصر القصة التقليدي في كتب الأطفال » وإنما تعتمد على عاملين أساسيين 
بالنسبة للشكل وا لمضمون : 
| فیما يتعلق بالشكل : التقدم الباهر في تقنية طباعة الکسب وإخراجها بطريقة 
شائقة تشد الأطفال . 
ب فيما يتعلق بالمضموت : التقدم المذهل في مجالاات العلوم والكشوف 
المختلفة » الذي أنا ع من حقائق العلوم ما هو أغرب من خيال المؤلفين . 
ومن أمثلة الکتب الا مية : کل شيء عن ماذا تعرف عن ؟ ‏ في أعماق 
الفضاء ‏ عالم الحيوان ‏ عالم البحار ‏ غرائب النبات .. إلخ .. ] . 


© وهذا التعريف على قدر خاص ۰. الأهمية ء لأنه يُدحل في نطاق ( أدب 
الأطفال ) الكتب الإعلامية التي تمثل ST‏ اتجاه عالمي معاصر في مجال کتبٴ 
الأطفال الحديثة .. 


© ومما تجدر الاشارة إليه Lil‏ هنا عندما نتحدث عن ( الكتب ) إنما نقصد 
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إلى معناها الواسع بحيث تضم الكتاب : المقروء — والمسموع ‏ والمرئي .. 
تمشيا مع مقومات التقدم التقني المعاصر . 


: ) موقف «الکتب المدرسية ) .. من ر أدب الأطفال‎ O 
: نود هنا أن نشیر إلى آبعاد ثلائة‎ 
البعد الأول یتعلق بتعریف ( أدب الأطفال ) : وفیه نری أن ( الکتب‎ » 
المدرسية ) تدخل ضمن أدب الأطفال ( بمعناه العام ) .. حيث أنها « إنتاج‎ 
. » عقلي مدون في كتب موجهة إلى الأطفال‎ 


٭ البعد الثاني يتعلق بجمهور القراء : ذلك أن ر کب الأطفال ) هي 
ببساطة : کتب موجهة للأطفال .. تراعی خصائصهم وقدراتهم واهتماماتهم 
في كل ما تقدمه لهم .. . 
وكذلك ( الكتب المدرسية ) : هي أيضا كتب موجهة للأطفال ‏ ولا أقول 
التلاميذ ‏ لأنهم ر أطفال ) قبل أن يكونوا من ر التلاميذ ) .. ولهذا فلابد 
للكتب المدرسية الناجحة من أن تراعى هي أيضا خصائص الأطفال وقدراتهم 
واهتماماتهم فیما تقدمه لهم من مواد دراسية منهجية .. . 
ومعنى هذا أن ر کتب الأطفال ) و ر الکتب المدرسية ) تتهلان من معين 
واحد .. وتصبّان في إناء واحد .. مم اختلافات يسيرة لا تفسد للود قضية . 


» البعد الثالث — يعلق بالاتجاهات المعاصرة : 
ومنها الاتجاه الواضح نحو تذويب الفوارق بين ( الکعب المدرسية ) 
و ( كتب الأطفال الإعلامية ) .. بحيث أصبحت كلها كتب أطفال شائقة . 


مفروض .. وانما تترك الحرية للمدارس » أو للمناطق التعليمية ء لتختار ما يناسبها 


۸ مسا ۰ 
5 0 


YA. 


© وفي ضوء هذه الأبعاد الثلائة نستطيع أن نری بوضوح أن ر الکتب 
المدرسية ) هي جزء من صمیم کتب الأطفال و ( أدب الأطفال ) . 
وهذه حقيقة ‏ رغم بساطتها ‏ کثیرا ما تغیب عن الأذهان .. وهي على 
قدر کبیر من الاهمية .. OY‏ ر الکتب المدرسية ) تمثل أهم قطاع من قطاعاتِ 
الكتب التي يتعامل معها الأطفال ‏ راضين أو مكرهين ‏ في كل مراحل 
نموهم » وفي جمیع مراحلهم التعليمية .. 


0 مناخ العصر: 

من الواضح أن العد التنازلي قد بدأ .. وأننا قد أصبحنا على مشارف القرن 
الحادي والعشرين الحافل بالمتغیرات الرهيبة التي لا يعلم مداھا إلا الله » بعد أن 
أطلق الانسان مارد الحضارة التقنية الحديثة من قمقمه .. ثم فقد السيطرة 
ل 


ومن الواضح أيضا أن الأطفال الذين يلتحقون بالمدارس اليوم .. سیدبّون 
باقدامهم على أرض القرن الحادي والعشرین .. قبل أن يتخرجوا في مدارسهم 
ولهذا العصر الذي نعيش فيه ملامح وخصائص ..منها : 


: التقدم العلمي والتكنولوجي المذهل‎ ١ 

الذي أصبح يتطور بسرعة رهيبة .. بسبب القدرات الهائلة التي أضيفت إلى 
طاقات الإنسان وقدراته التقليدية .. مثل : 

القدرات الخرافية ( للكمبيوتر ) الذي أصبح يستطيع أن يقوم بأكثر من ألف 
مليون عملية -حسابية في الثانية الواحدة .. ۱۱۱ ويكفي أن نتذکر أن الإنسان يحتاج 
إلى نحو ۲۰ ( عشرین ) سنة للقيام بهذه العمليات الحسابية التي يقوم بها 
( الكمبيوتر ) في ثانية واحدة .. 


YA\ 


ومٹل القدرات الفائقة » والمهمات الصعبة التي أصبح ( الروبوت ) أو 
( الإنسان الالي ) قادرا على القیام.بها » مما یعجز الانسان العادي عن القيام به 
بقدراته المحدودة . 

هذا مع ملاحظة أن ( السوبر كمبيوتر ) الذي يعمل بسرعة تقارب سرعة 
الضوء » ويستطيع أن يحل ألفى مليون مسألة في ثانية واحدة .. ۱۱۱ هذا ( السوبر 
كمبيوتر ) العملاق هو في طريقة الآن إلى عالم النور .. . 

وقد صحب هذه الثورة في البحث العلمي وآدواته ومجالاته تتابع المتغيرات » 
وتناقص الفجوة بين ( الاكتشاف العلمي ) و ( التطبيق العملي ) .. حتى أصبحت 
هذه الفجوة تكاد تختفي .. كما يتضح من البیان. التالي : 
الاکتشاف العلمى تاريخ اكتشافه تطبيقه العملى الفجوة الزمية 


التصویر الضوئی ۱۷/۳۷ daw ۲ YAT‏ 
التلیفسسون ۱۸۲۰ VAY"‏ 1 سنة 
الرادي و ۷ ۱۹۰۲ ۵ سدة 
التلیفزی Op‏ ۱۹۳۲ ۳ ۲ سنة 
الترانز سور ۱۹:۸ ۱۱ ۳ سنوات 


۲ -- الانفجار المعرفي : 

وقد آدی هذا إلى أن کثیرا من جوانب التقدم العلمي الحدیث التي یدرسها 
الأطفال في المدارس الیوم » قد تصبح شیئا قدیما عفا عليه الدهر » ريما قبل 
أن یتخرج الأطفال في مدارسهم إلى الحياة العامة .. 

هذا بالاضافة إلى استحالة توصيل کل هذه الزيادة في المعارف الحديثة للأفراد 
واستیعابها oe‏ 

وهذا س وغيره ‏ آظهر أهمية الوسائل الحديثة لبنوك المعلومات وطرق 
تخزین هذه المعلومات .. وسرعة استرجاعها .. واستعمالها والافادة منها .. 


YAY 


۳ — تخزین المعلومات : 

تطورت في هذا العصر تطورا هائلا بطرق مسموعة ومکتوبة ومرئية » وأصبحنا 
نجد شرائط التسجیل — وأجهزة الکمبیوتر — والفيديو ‏ وأسطوانات اللیزر .. 
إلخ .. إلخ .. . 

وعلی سبیل المثال نجد الآن في بعض المدارس ( أسطوائة ليزر ) تخزن على 
جرولیر Grolier‏ » أو ما يساوي تسعین ملیون كلمة .. . 

ویمکن بسهولة فائقة استرجاع أي معلومة » من أي مکان في هذه المجلدات 
العشرین © في لحظات معدودة 7 


بت تطور وسائل الإعلام والاعلان والاتصال والاستطلاع والعجسس : 

وقد أدى هذا إلى نقل المعلومات وتبادلها وتدفقها بطريقة مذهلة » انعکست 
على کثیر من مظاهر الحياة الحديثة ء وألقت بظلالها الكثيفة على ثقافات الانسان 
المعاصر واتجاهاته واهتماماته » وعلى حياة الشعوب والدول » بحيث أصبح من 
العالم الآخری ..  .‏ ” 


ه ‏ تزاید الحاجة إلى القوى الروحية في العالم المادي المعاصر : 

كلما تزايد التقدم العلمي والتكنولوجي في العالم المعاصر » زاد وضوح الفراغ: 
الروحي المخيف الذي يعيش فيه هذا العالم .. وزادت الفجوة بين هذا التقدم 
المادي الهائل من ناحية ء وأخلافیّات الانسان المعاصر واتجاهاته المتخلفة من 
ناحية أخرى . سواء على مستوى الأفراد أو الدول .. مما أعطى القوة والعنف 
والنفعية والانتهازية والاستغلال مكانا أرفع من مكانة الحق والخير والصفاء 
والسلام .. الأمر الذي انعكس على علاقات الأفراد » وعلى العلاقات الدولية على 
السواء .. ولهذا فان العالم المعاصر تكتنفه الصراعات الدامية ء وتعصف به ألوان 


TAY 


التعاسة والشقاء » لأنه یحلق بجناح واحد من المادية والنفعية » ويفتقر إلى الجناح 
الروحي الآحر » الذي يحقق للإنسان التوازن الضروري في هذه الحياة .. 


5 بت التقدم في العلوم التريوية + رفي علم الشن: 

وهذا ساعد على التعرف على خصائص الأطفال في مختلف الأعمار » وما 
يناسبهم في كل مرحلة .. الأمر الذي يؤدي إلى إخراج كتب وبرامج أكثر اتفاقا 
مع حاجات الاطفال ومستوياتهم وطرقهم في التفكير .. . 


7 التقدم في علوم ا لكتب والمكتبات : 
لمسايرة الانفجار المعرفي » ولمواكبة التطورات العالمية المتلاحقة ء وللإفادة 
من معطيات التقدم التكنولوجي الحديث .. 


۸ — ازدیاد الوعي العام وبخاصة في الدول المتقدمة ۔ بأهمية 
الطفولة : 
والدور الحيوي الذي يلعبه أدب JULY‏ في بناء حاضر الأجيال الجديدة ء 
ومستقيلها الذي هو مستقبل الأمة نفسها .. مما يجعل العناية بأدب JULY‏ 
وثقافتهم معيارا من المعاییر الحضارية في العالم المعاصر .. . 


© انعكاسات المناخ. المعاصر على العمليات التربوية : 

وكان لابد لهذا المناخ العالمي المعاصر من أن يؤثر بسماته ومقوماته على 
العمليات التربویة والتعليمية المختلفة » بصورة لا يتسع المقام هنا للإفاضة فيها .. 

وإنما نكتفي بالإشارة إلى ما يعنينا منها في الميادين الثلاثة الرئيسية التالة 
١‏ الإفادة من المنجزات التكنولوجية الحدیثة على أوسع نطاق في - ا۔م 
التربية والتعليم ء مما أدى إلى ظهور ما يعرف ( بالتكنولوجيا انتعد. - : 

الني أصبحت تمثل نظاما تر بویا أو تدريسيا متکاملا لم يكن له و حوء ۔ 

قبل بهذه الصورة . 


YA 


۲ إعداد الانسان القادر على التعامل مع منجزات العصر .. وعلی الحياة في 
هذا العالم سريع التغيّر .. بحيث يكون موهلا للتكيّف مع المتغيرات 
السريعة المتلاحقة ء ومسايرتها ء والتحكم فیها » ليظل زمام المبادرة بین 
يديه » في مواجهة قوى جامحة لا يعلم إلا الله إلى أين ستسير بهذا 
الكوكب البائس الذي مزقته الصراعات والأهواء . 

ولاشك أن y‏ عمليات التكيّف وملاءمة الفرد للحقائق الواقعية التي يعيش فيها ) 

هي على قدر كبير من الأهمية » لما لها من ارتباط وثيق ( بالصحة النفسية ) 

لهذا الفرد . 

۳ - دعم القوى الروحية والدينية في نفوس الأجيال الجديدة .. باعتبار أن هذه 
القوى النبيلة السامية هي طوق النجاة الوحيد للإنسانية التي باتت في امس 
الحاجة إلى أن تستعيد توازنها المفقود . 


د د كد 


ومن هنا فإنه من الضروري لمدارس القرن الحادي والعشرين أن تعرف كيف 
تتعامل في أهدافها وأساليبها مع معطيات العصر ومنجزاته » لتقابل انعكاسات مناخ 
القرن الجديد .. 


8 ازدياد الحاجة إلى ر التربية الابداعیة ) : 

تعتبر العمليات الابعكارية والابداعية صاحبة الفضل في تقدم الحياة وتطورها 
على مر العصور والأجيال .. ولهذا فإن أصحاب القدرات الابتکاریة والإبداعية 
يكونون رأسمال قومي وإنساني ء يسهم في إثراء التراث البشري . وتقدم 
الإنسانية وازدهارها .. . 


ذا كان هذا صحيحا على مر العصور الماضية .. فانه صحیح أيضا فى العصر 
مها في 


YAo 


الحاضر والعصور المقبلة .. مع فارق أصيل هو أن حاجة ( كل فرد ) إلى العربية 
الابعكارية والإبداعية قد أصبحت آکثر إلحاحا .. لخيره كفرد .. وللمجتمع 
ككل .. لان المتغيرات السريعة المتلاحقة في عالم الغد » تحتاج من الفرد 
پاستمرار إلى ابتكار حلول أصيلة ومتطورة لما يصادفه من مشكلات طارئة 
ومتجددة » كي يستطيع أن يحقق التكيف مع الظروف المتغيرة .. ويكون أقدر 
على متابعة الحضارة الحديئة في مختلف المجالات » بأساليب تكنولوجية 
مستحدثة قائمة على الرغبة في الإضافة والتجديد » في مواجهة المواقف الجديدة 
بمرونة كافية . 
— بعض ملامح ومقومات عمليات التفكير ‏ والابتكار ‏ والابداع : 
القدرة على التفکیر هي القدرة على حل المشكلات » وتقدير ما یمکن أن 
يحدث » وتصور الأمور على أساس من الخبرة السابقة » ووضع المخططات على 
اناس Be ox‏ بر 
وهي تعني أيضا أن يستطيع الفرد تغيير الخطط إذا حدث ما لم يكن 
متوقعا .. . ۱ 
والتفکیر مستويات وألوان : 
فهناك التفكير الحسي .. الذي يدور حول أشياء محسوسة .. 
وهناك التفكير التصوّري أو التخيّلي الذي يستعين بالصور الحسية 
وهناك التفكير المجرد أو المعنوي .. الذي يعتمد على معاني الأشياء ء لا 


(۱) لمزيد من المعلومات ‏ انظر : 

__ حامد العبد : علم نفس التفكير والقدرة ‏ مکتبة النهضة المصرية . 

.۔۔ أحمد زكي صالح : علم اللفس التربوي ‏ مکتبة النهضة المصرية . 

۔_ فرجينيا بیلارد : أنت وقدراتك . ترجمة : عطية محمود هنا . بإشراف : عبد العزبز 
القوصی - مكتبة النهضة المصرية . 


YAN 


على ذواتها المادیة المحسوسة أو صورها الذهنية .. 
وتفکیر JULY‏ یغلب عليه أن يكون من التوعين الأول والثاني .. 


ومناك التعقل أو الاستدلال .. وهو العملية العقلیة التي تستهدف حل 

مشكلة » والوصول إلى نتائج على أساس مقدمات معلومة .. كأن يستدل 

رجل القانون على الجاني » أو القاتل » عن طريق مجموعة من العلامات 

والمعلومات .. . ۱ 

والاستدلال يقتضي تدغل العملیات العقلية العلیا » كالتذكر والتخيل والحکم 
والفهم والاستنتاج والتخطیط والتمييز والتعلیل والنقد .. . 


وهناك التفکیر الابتكاري .. الذي soe‏ إلى إيجاد شيء جدید . أو حل 
جدید لمشكلة ما .. أو الوصول إلى طريقة جديدة للتعبیر الفني .٠..‏ 

ویختلف الابتکار عن الاستدلال »> لأن الاستدلال یکشف عن آشیاء أو 
علاقات كانت خافية .. ولکنها موجودة .. آما الابتکار فانه یصل إلى إيجاد أشياء 
أو علاقات جديدة ء لم تكن موجودة من قبل .. . 

وللابتكار درجات ومستويات تختلف من حيث أصالتها » ومن حیث قیمتها 
الاجتماعية .. والطفل في كثير من رسومه وألعابه وأنشطته مبتكر أصيل .. . 


وأما الابداع فإنه ابتكار یتسم بقدر كاف من الأصالة .. ويقترن ظهوره بتوع 
E ٤‏ 


(۱) لمزيد من المعلومات انظر : 
أحمد عزت راجح : أصول we‏ اللفس . الدار القومية للطباعة والنشر — ص ۳۲۹ إلى 


. VA 


YAY 


وليس معنی وجود (الإلهام ) أن المسألة تتم بطريقة عشوائية . أو 
بالصدفة ¢ أو بالموهبة وحدها .. وإنما هي تجتاز مراحل مدروسة ومعروفة › 
يمكن إيجاز أهمها في النقاط الأربع الآتية : 


جم مرحلة 3 الإإعداد أو التحضیر : 

وفيها یقوم المبدع ee eee‏ ا امه 
وجمع کل المعلومات المتاحة حولها 213 ويفكر في الحلول الممكنة . 
ویقیمها .. ویقلبها على مختلف الوجوه .. حتی يعييه الامر .. وتبقفی المشکلة 
قائمة .. ویبقی المبدع قلقا في انتظار الحل المنشود 

وهي مرحلة فیها معاناة طويلة شاقة .. وصبر .. وأناة .. وفحص وتأمل .. 
وكدّ مستمر .. ولذلك یضرب العلماء المثل بإديسون الذي كان یقول عندما 
يسألونه عن ( عبقریته ) : 

— إن y‏ العبقرية ) تعود في جزء واحد منها إلى ( الالهام ) .. وبتسعة وتسعین 
جزءا إلى الکد والجهد المتصل .. 


: مر حلة الحضانة آو الکمون والاختمار‎ E 


اک( 
of‏ أعياه البحث والتفکیر .. 

وفي هذه المرحلة »> تکون المشكلة والأفکار والحلول التي جمعها المبدع 
رع ak‏ و موہ نت مت 
لا شعورية مختلفة ومستمرة .. تعمل على بلورتها وتمحیصها واعادة ترتیبها . 
حتی تصل بها إلى درجة النضج الكافي .. 


می مرحلة الإلهام أو الإشراق :' 
oe‏ هذه المر حلة عندما تنضج المسألة بما فيه الكفاية .. فيئب الحل إلى 


۲۸۸ 


ذمن المبدع فجاة .. کانه إلهام .. 
وقد يكون هذا ( الحل ) : قصيدة أو رسما أو کشفا علمیا أو لحنا موسيقيا 
أو فكرة لم تخطر على البال من قبل .. 


؛ ‏ مرحلة التقويم وإعادة النظر : 
في أغلب الأحيان يكون لحل الذي 8 في ذهن وت في المرحلة 
صورته ee‏ التي . يرضى ١‏ عنها المبد ع 2 


وهذه المرحلة تحتاج إلى دأب وعمل وصبر » وجهد متصل مرة أخرى .. 


He بی‎ 3 


من هذا يتضح أن tage‏ ل اتكفي وحديها للإيدا ع .. وانما هي بحاجة 
ا ارس سے 
آخر الأمر أيضا .. ( في مرحلة التقويم واعادة الظر ) .. 

ويتضح هذا جليا من تتبع حياة العلماء والمبدعين .. ويكفي أن نذکر مثلا 
أن أينشتين ظل يعمل سبع سنوات ( في مرحلة الإعداد والتحضير ) .. قبل أن 
يتوصل إلى نظرية النسبية .. فلما أشرقت فكرتها في ذهنه .. لم تستغرق كتابة 
البحث الخاص بها سوى خمسة أسابيع .. 


۰ الفرد يتعلم التفكير : 

یقتصر عمل كثير من المدارس على تروید الأطفال بالمعلومات المنهجية في 
نواحي العلوم والفنون والآداب المختلفة .. وهذا یمثل قصورا کبیرا في قیام هذه 
المدارس بدورها فی تنشعة الصغار .. لأنها تخفل آمرا على درجة قصوی من 
الاهمية .. هو : 
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« تعلم واكتساب طريقة التفكير الصحیحة » .. بحيث يكون تفکیر الفرد 
علمیا منطقيا سدیدا .. موضوعيا بعيدا عن التعصب » أو المصلحة الشخصية 
والعوامل الذاتية .. 

وطريقة العفكير الصحيحة هي عادة معرفية لها قيمة كبيرة في التقدم 
البشري . وهي من أهم ما يجب أن يركز عليه المشتغلون في هيادين التربية 
والتعليم . 


جد ون و 


أما الاقتصار على الحفظ والاستظهار ¢ والاعتماد على الذاكرة وحدها .. 
فإنه لا ينجح في إعداد الفرد المفكر الناقد المسعیر . الذي يحسن الحکم 
على الأمور ء وتقدیر العواقب , وابتکار الحلول .. والذي يستطيع أن يسير 
بمجتمعه خطوات إلى الأمام کس 


© اللغة والتفكير : 

هناك صلة وثيقة بين اللغة والفكر .. ويتوقف التفكير إلى حد كبير على الصور 
اللفظية البصرية والسمعية ء وكذلك على ( الكلام الباطن ) .. ولهذا فان اللغة 
تمٹل عونا كبيرا على التفكير . وعلى تنظيمه وتيسيره وتوضيحه .. . 

وكذلك نجد أن اللغة هي وسيلة تمثيل الأفكار .. ونقلها بين أفراد الجبس 
البشري ء وكلما زاد الثراء اللغوي ؛ وتوفرت الكلمات المعبرة عن مختلف الأشياء 
والمفاهيم » زادت قدرة الفرد على التفكير والتعبير ونقل الأفكار » وأصبحت أكثر 
فعالية ودقة .. ومن ثم فان تقلّم الفکر مرتبط أشد الارتباط بثراء اللغة .. كما 
أن ضحالة اللغة وتخلفها . والفقر في الألفاظ . هي من العقبات الرئيسية في 
طريق التفكير ونموه ورقيه وتطوره .. 


ولامر ما يعلمه الله تعالى كان مناط تشريف الله لآدم أمام الملائكة أن whey‏ 


۲۹ 


آدم الأسماء كلها ) .. وبهذا یسر الله لآدم طريق الفکر والتقدم والابداع 
وعمارة الأرض .. حتى يقضي الله أمرا كان مفعولا .. . 


© واستيعاب هذا الارتباط الوثيق بين اللغة والتفكير يوضح عمق أثر ( أدب 
الأطفال ) وتأثيره على كل من : ر اللغة ) التي يقوم بدور أساسي في غناها 
وثرائها » و ( التفكير ) الذي يمكن أن يقوم ( أدب الأطفال ) أيضا بدور 
هام في تنميته وتطويره ؛ ودعم أسلوبه الصحيح بين الأطفال .. . 


© تنمية التفكير الابتکاری والابداعي : 
تقوم التربية الإبداعية بدور هام في تنمية التفكير الابتكاري والابداعي عند 
الأطفال بوسائل مختلفة منها : 


١‏ إتاحة الفرص all‏ الطفل للاسهام في حل مشكلاته الخاصة ء وقيامه بدور 
إيجابي في هذا السبيل ء بدلا من أن نقدم له الحلول الجاهزة .. مع تدريبه 
على إدراك المشکلة من جميع جوانبها » وافتراض الحلول » وتقييم هذه 
le‏ ينعي التفكير العلمي والابتكاري عند الأطفال .. . 

؟ ‏ تمیة خيال الأطفال بطريقة سليمة .. والطفل لديه استعداد قوي لهذا .. 
والخيال الإنساني مسئول عن كل الأعمال الابعكارية في حياة البشر . 

۳ اتاحة الفرص آمام الأطفال للتجریب واكتشاف الأشياء واستطلاع البيئة 
الہمحیطة بهم .. والکشف عن خواص الأشياء » وتجريبها ie‏ و ممارسة 
ألعاب البناء والتر کیپ .. والرسم والقص والتكوين ؛ وما إلى ذلك مما 
يرضي محاولاتهم الأولى فی عالم الاہتکار والابداع ء ویکون AS‏ قوي 
في تربيتهم وأسلوب تفكيرهم .. 

.. الاهتمام بالفروق الفردية بين الأطفال .. لأن لكل علفل عالمه الخاص‎ ٤ 


YAN 


ومن المهم أن نعمل على تدمیة استعدادات الفرد وقدراته إلى أقصى 
حدودها ولمکاناتها .. 

ه ‏ إثارة اهتمام SUEY‏ بالمشکلات المختلفة » والاحساس بها ء وإثارة 
حماستهم للبحث في هذه المشکلات » والتماس الحلول المبتکرة المناسية 
لها . 

Cot الاهتمام بممارسة الأنشطة الابداعية وتذوقها .. والابداع متنوع‎ - ٦ 
الحياة .. وهو یتضمن كافة آنواع النشاط الانساني .. ومن المهم أن تتاح‎ 
للطفل فرص ممارسة الأنشطة الابداعية المختلفة وتذوقها .. مثل ؟‎ 
الاشغال الفنية — الهوایات » والابتکارات التقنية‎  ريوصتلا‎  مسرلا‎ 
العمارة س‎  ميمصتلا‎  ) وهي مما تتميز به المدارس الحديثة‎ ( 
الخزف ۔۔۔ النسيج  الطباعة  الادپ س الشعر  کتابة القصة ل‎ 
. إلخ‎ 

وهنا يجد الطفل نفسه میتکرا .. يبدأ (نتاجه الفني بمعارفه السابقة .. ثم یضیف 
إليها من ذاته وأحاسيسه وعواطفه وآفکاره .. فیخرج [بداعاته الأولى التي تمهد 

لاعداده لیکون فردا مبتکرا .. أو مبدعا.. 

۷ - تتمية قدرة الأطفال على الملاحظة الدقيقة . والتقاط الظواهر ذات 
القيمة . التي تبدو وکانها حدئت مصادفة .. مثل سقوط التفاحة من 
الشجرة — أو ارتفاع غطاء الاناء بفعل قوة البخار .. وتشجیعهم على 
محاولة تفسیر هذه الظواهر » واختبار التفسیرات المختلفة ‏ والتحقق من 
صحتها ۔ 

۸ - تدریب الأطفال على الصبر والمثابرة وبذل الجهد المتصل .. فالمبدعون 
یتمیزون دائما بالقدرة الفائقة على تحمل العناء .. فإديسون ‏ الذي 
احترع المصباح الكهربائي والحاكي ( الفونوغراف ) والسینما ( الصور 
المتحركة ) » وبطارية السیارة وعداد للنور » ومعات المخترعات 
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الأخرى .. حتى كانوا یطلقون عليه اسم (الساحر ) الذي يخرج 
المخترعات العجيبة من كمه إديسون هذا كان صيره وتحمله للعتاء 
بلا حدود .. ويروون أنه قابل مرة مشكلة في عمله » وأحذ يجرب الطرق 
المختلفة لحلها .. حتى قام بحوالي عشرة الاف تجربة .. فشلت كلها .. 
ولكنه لم ييأس ء واستمر يجرب .. حتى وصل إلى الحل في النهاية . 
ولهذا يضربون المثل دائما ( بإديسون ) .. ويقولون إن عبقريته واحد في. 

المائة إلهام .. وتسعة وتسعون في المائة عرق وجهد .. . 

1 تدریب الأطفال على التفكير الناقد الذي يحسن التعليل والتحليل وربط 
الأسباب بالنتائج » وهل تؤدي هذه الأسباب إلى تلك النتيجة .. ؟ وهل 
هذا التفسير يتفق مع الأسباب .. ؟ وما مدى معقولية الفكرة .. ؟ وما 
المبررات .. ؟ ومدى سلامتها .. وفاعليتها .. وتقييم الأمور بطريقة 
موضوعية » بعيدا عن الهوى والغرض والميل الشخصي .. إلخ . 

٠‏ التفرقة في المدرسة بين ( مسائل السلوك والنظام ) وبين ر( مسائل 
الفكر ) ... 
فإذا كان على الطفل أن يلتزم بالنظام المدرسي .. فإن له أن يفكر ويجدد 
ویتکر في مسائل الفكر والمواقف التعليمية .. بحيث تتاح له فرص تنمية 
شخصيته وإبداعاته في مختلف المجالات . 

ومن حقه أن يجد من المدرّس صبرا وتشجیعا . وتفهما لأفكاره 
ه محاولاته ..وعونا على تطويرها بطريقة ناجحة . 


١‏ تشجيع التعلم عن طريق الاکتشاف .. وهذا يرتبط ببعض ما جاء في 
النقاط السابقة .. وفي كثير من الدول المتقدمة يعتبرون أن أهم ما يتعلمه 


uy 
wall, 
a 
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© © وآخیراً.. 
8 دور أدب الأطفال .. في هذا المجال : 
بعد هذه السياحة الموجزة في بحار الفكر والابتکار والاہداع .. تعود سفينتنا 
إلى شاطيء ( أدب الأطفال ) .. 
لتعساءل : 
— ما هو دور ( أدب الأطفال ) بشقيه : 
١‏ س الخاص : الذي يضم القصص والمسرحيات والأغاني والأناشيد وما إلى 
ذلك . 
۲ العام : الذي يضم كل الكتب التاريخية والجغرافية والعلمية والمبسطة › 
والكتب الإعلامية والمدرسية ودوائر المعارف » وكتب التسلية والهوايات 
والأنشطة العملية والتريوية وغيرها .. 


نت Var‏ هو دور ( أدب الأطفال ) في مجالات الفکر والابتکار والابداع کو 


— على هدی المفاهيم والاضواء السابقة نری بوضوح آن ) لأدب الأطفال ¢ 
بألوانه وصورة المختلفة دورا کبیرا واسع النطاق » يتجلي في أمور منها 
ما يلي : 


— جوسلین : المدرسة والمجتمع العصري ‏ ترجمة : محمد قدري لطفي . محمد منير 
مرسي . محمد عزت عبد الموجود ‏ عالم ا لكتب . 

ب حامد العيد : مرجع سابق . 

ale —‏ حصفي : فنون أطفالىا ‏ مكتبة النهضة المصرية بالاشتراك مع مر کر دراسات الطمولة 
سجامعة عين سشمس ‏ إشراف : كاميليا عبد القتاح . 

— فتحية سمال : بربية الطفل ببن الماضي والحاصر ۔ دار الشر و ق . 


— فرحا سلارد . مرحم سابق . 
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يمكن ( لأدب الأطفال ) أن يدعم بقوة تربیة الأطفال التربية الروحيّة 
الصحيحة .. 


هذه التربية التي تدعم بدورها oly‏ شخصية الفرد السوى » الذي یتسم 
بالصفات التي تدعم الفكر والابتكار والابداع .. فهو الإنسان : 

القاريء Lap‏ باسم ربك الذي تعلق » 1[ سورة العلق ۔۔- ١‏ ] س 
المفكّر المتأمل « كذلك يبيّنُ الله لكم الآيات لعلکم تتفكّرون 4 [ سورة 
البقرة ‏ ۲۹ ع العامل الجادٌ ٭ وقل اعملوا فسيرى الله SLE‏ مہ 
[ سورة التوبة  ٠٠١‏ ] الصابر المثابر ل يا أيها الذين امنوا اصبروا 
وصابروا # [ سورة آل عمران ‏ ۲۰۰ ] الذي لا يتسرب اليأس إلى 
نفسه ل إنه لا ييأس من روح ال إلا القوم الکافرون 4 [ سورة یوسف -- 
۷ المدقق الذي يتقن abe‏ إن اللہ يحب إذا عمل أحدكم عملا 
أن يتقنه  »‏ الذي يطلب العلم طول الحياة ‏ اطلبوا العلم من المهد 
إلى اللحد »4# الذي يعيد النظر في أفكاره وأعماله بهدف تقييمها 
وتطويرها Ge‏ حاسبوا أنفسكم قبل أن تحاسبوا 4 . الذي يهتم بشغون 
مجتمعه ومشکلاته 3 من لم يهتم بأمر المسلمين فليس متهم 4 الذي 
تتسم تصرفاته بالموضوعية بعيدا عن الأهواء الشخصية 9 ولا یرم 
Ole‏ قوم على ألا تَعْدِلوا # [ سورة المائدة ‏ ۸ ] إلخ .. . 


\ سب 


وهذه ‏ وغیرها من قيم الاسلام — تمثل دعائم ely‏ الشخصية المتكاملة » 
التي تصل بالفرد إلى أعلى درجات Sal‏ والعلم والابداع .. . 

وقد رأينا التطبیق العملي لهذا ء عندما تتلمذت آوربا على أيدي علماء الحضارة 
الاسلامية الزاهرة قرونا طويلة » حتی حرجت من لمات العصور الوسطی إلى 
نور العلم والنهضة والحضارة الحديثة .. 


۲ — ویمکن ر لأدب الأطفال ) أن یعڈھم للحياة فی عالم الغد .. في القرن 


Ao 


الحادي والعشرين »بمتغيراته وتکنولوجیانه المتقدمة .. ویلقی الأضواء 
أمامهم على ما ینتظرهم في هذا القرن الجديد » ويحقق لهم التهيعة النفسية 
والوجدانية والعلمية والعملية .. لاستقباله استقبالا صحیا » والحياة فيه 
بجدارة وكفاءة واقتدار .. . 

و ( أدب الأطفال ) الخاص والعام بألوانه المختلفة » يقدم هنا لخدمة 
الحياة في مناخ المستقبل : 

[المادة المعرفية والمعلومات — المهارات ۔۔ الاتجاهات والقیم ..]مما 
یمین الأطفال على التكيّف مع المستقیل » والتحلی بالمرونة » والتفکیر 


العلمي » والقدرات الابتكارية والابداعية اللازمة لمواجهة المتغیرات 
الجديدة . 


يقوم ر أدب الأطفال ) بدور هام في إثراء لغة الأطفال .. واللغة كما 
رأينا وثيقة الصلة بالتفكير .. . 


تقوم القصص والمسرحيات والأغاني والأناشيد . وغيرها من ألوان 
الانتاج الأدبي › بدعم القيم والصفات اللازمة لعمليات التفكير 
الابتكاري والابداعي .. مثل : دقة الملاحظة ‏ الصبر والمثابرة ‏ 
التفكير الجاد المستمر ‏ تنمية الخيال ‏ التفكير الناقد .. إلخ . 
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وآلوان الانتاج الأدبي المقدم للأطفال تصل إلى دعم هذه الصفات والقيم 
الإيجابية بوسائل شديدة الفعالية .. مثل : 
التقليد والقدوة ‏ الاستهواء ( وهو تقبل اراء الآخرين ممن یعجب بهم الطفل 
ويقدرهم من غير نقد أو مناقشة  )‏ الانطباعات ‏ الاندماج ‏ التعاطف 


الڈرامی س التقمص ۰۰ إلخ os‏ 


۳۹۹ 


يقدم ر أدب الأطفال ) قصص العلماء والمخترعين وأهل الابداع 


SO‏ دك 


5 يقدم ( أدب الأطفال ) أنماطا للتفكير المستهدف ‏ ونماذج للتصرف 


السايم في مختلف المواقف .. ومن خلال تصرفات الأبطال الذین 
يعجب بهم الطفل ويقدرهم ؛ فيقلد تصرفاتهم ويتبنى أساليبهم من غير 
تردد .. على أن يكون هذا مما يخدم أساليب التفكير العلميء والتفكير 


تقوم كتب الأطفال ‏ التي تقدم لهم أنشطة عملية وفكرية ‏ بدور هام 
في القيام بعملیات التصنيف » واكتشاف المختلف والمتشابه » والتدرب 
على دقة الملاحظة » وابتكار الحلول » والخروج من المتاهة » وإکمال 
الصور والرسوم » وحل الأحاجى والألغاز وما إلى ذلك .. . 


و (أدب الأطفال) ‏ في قصصه وبرامجه التليفزيونية والإذاعية 
وغيرها ‏ يتيح مواقف تستدعي من الأطفال : دقة الملاحظة والتأمل ‏ 
والربط والتعلیل — والاستنتاج — وحسن إدراك الامور .. وتشجع الرغبة 
في تفسیر المسائل وحل المشكلات .. كما أن القصص البوليسية » وبعض 
قصص المغامرات ) قد تتیح الفرصة آمام الاطفال للربط بين المعلومات 
والوصول إلى استنتاجات مناسبة لاكتشاف الفاعل أو المتهم مثلا .. ثم 
عندما يتكشف الحل ء يستطيع الطفل أن یقیٔم ما توصل إليه من نتائج » 


تستطيع ( الکتب المدرسية )- باعتبارها من آهم قطاعات ( کب 
الأطفال  »‏ أن تنمى قدرتهم على الإبداع إذا راعت آمورا منها : 
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عرض المادة بتسلسل منطقي — وعرض بعض المادة عن طريق أسئلة 


TAY 


ومشکلات تثیر قدرات JULY‏ على الحل والبحث والدراسة  Vig‏ تقتصر 
التمارین على أسعلة الاستدعاء والتذکر » بل تتضمن آسعلة عن تحلیل المواقف 
وإعمال الفكر ‏ وأسعلة تقتعضي من الطالب أن یعرض رأيه » ویدافع عله ء 
ویبررہ » ویبرهن على صحته  Oly‏ تتضمن المادة » كلما آمکن » عرضا لبعض 
المواقف التي يتضح فیها إبداع العلماء وقدرتهم على الابتکار » وآساليبهم في 
حل المشکلات » وفي التفکیر العلمي وما إلى ذلك — ol,‏ تصاحب المادة 
المكتوبة الصور والرسوم والخرائط التوضيحية الجذابة المناسبة — وأن تشجع 
الکتب المدرسية الطالب على التعلم الذاتي ۔۔۔ وأن تتضمن المستحدثات العصرية 
المناسبة في مجال المادة الدراسية .. وما إلى ذلك . 


۰ و(أدب الأطفال ) الناجح يحبّب الأطفال في الکتب والقراءة و کل 
أوعية العلم والمعرفة الحدیثة ء ويحقق WY‏ بينها وبين الأطفال .. 
وهذا في حد ذائه مكسب كبير .. لأنه یمٹل امتلاكا لمفتاح من أهم 
مفاتیح الحياة المستقبلية في عالم الغد .. كما أنه يساعدهم على النضج » 
وعلى فهم النفس البشرية » واستيعاب الحياة بمقوماتها الجديدة 
المتغيرة .. 

© وكحصيلة لكل هذا .. 

يمكن أن يسهم ر أدب الأطفال ) بدور قوى فعال في تكوين إنسان 
المستقبل .. الفرد التقي ‏ المفكر ‏ المبتكر ‏ المبدع .. القادر على 
التخطيط والتنفيذ .. وعلى التصرف في مختلف المواقف .. والتعامل مع 
مختلف الظروف .. والذي يحسن اتخاذ القرار المناسب في الوقت 
المناسب .. في ضوء التفكير العلمي المتزن المتوازن .. لخيره .. ولخير 


مجتمعه وأمته .. والإنسانية كلها .. 


۲- تبسیط مؤلفات الکبار 
اتجاه یستحق الدراسة » ولکنه بحتاج إلى جهد خاص في التنفيذ حتى بخرج 
بصورة تناسب الأطفال في ضوء الاعتبارات التربوية والسيكلوجية والفنية 
المختلفة » وحتی يحتفظ للاصل بمستواه الفني الرفیع . . 
cla) fey‏ الکیار قد تکون : 
)1( باللغة العربية 
(ب) GL‏ أجنبية 


وهي تضم ساسا : 
(أ) الفكرة . 
رب ) الأسلوب. 
© وبالئسية للفکرة فهي اما of‏ تکون : 
(1) مناسبة تماما ۔ 
(ب) مناسبة الى حد ما . 
(ج) غير مناسية على الاطلاق . 
فإذا كانت غير مناسبة على الإطلاق » فإنها تستبعد تماماً من هذا العمل ء أما 


۳۹ 


إذا كانت مناسبة تماماً في إجمالها وتفصيلاتها وأحداثها الفرعیة»‌فهذا أمر طيب 
ولكنه نادر الحدوث . . إذا حدث » OY‏ الغالب أن تكون الفكرة ‏ المعدة اساسا 
للکبار - مناسية إلى حد ما فقط من وجهة نظر الصغار . . وهنا يكون على 
الکاتب الذي یتولی عملية التبسیط أن ينقي الفکرة مما لا یتفق مع الاطفال . . 
وهي عملية دقيقة وحساسة  OF‏ على کاتب JULY‏ أن ینظر إلى کل جزئية من 
جزئیات الفكرة » وکل موقف من مواقفها وکل حدث فرعي من أحداثها ۰ في 
ضوء الاعتبارات التربوية والسيكلوجية والفنية » ویری ما له من انطباع في نفوس 
JULY!‏ . وما یمکن أن یحدثه من آثار غير مباشرةهمن خلال عملیات الایساء 
والاستهواء والتقليد وما إليها ee‏ 

فمجرد أن البطل > 

وكان ينفث دخان سيجارته فی الهواء » ویسبح بافکاره مع سحب الدحان 
المنعقدة حوله وهو يفكر بعمق في عمل file‏ عظيم » . 

قد يخرج الطفل منها بانطباع لا شعوري یربط بين البطولة ودخان السيجارة 
والأعمال العظيمة الهائلة . . وقد يكون دافعاً خفياً يؤدي به في وقت ما إلى 
إدمان التدخين . . 

والامثلة على هذا عديدة كثيرة . 

ولهذا فان ر الحاسة التربوية ) أمر هام عند كاتب الأطفال › الذي لا تكفيه ' 
معرفة بعض النظريات وقراءة بعض الكتب أو الأبواب في أصول التربية وعلم 
النفس . 

ويدخل في ( مناسبة الفكرة للتبسيط ) أن تكون بحيث أن ما سيستبعد من 
جزئیاتھا في عملية الانتقاء التربوية المشار إليها ء لا يؤثر على الفكرة الأصلية 
في جوهرها.. 

أما إذا كانت الجزئيات التی ستستبعد » ستؤدي إلى تشويه الفكرة الأصلية 


Va 


للكتاب المطلوب تبسيطه ء فإنه یعتبر کتابا غير مناسب للتبسيط . 


© وفيما يتعلق بالأسلوب : فإنه سيكون غير مناسب » سواء أكان باللغة العربية 
أو بلغة أجنبية ء لانه كتب أساساً للكبار ومستوياتهم اللغوية والنفسية وخبراتهم 
المختلفة الناضجة . . وعلى هذا فإن موضوع الفكرة سيكون بحاجة إلى كتابة 
جديدة تناسب كلا من النص الأصلي والأطفال في وقت واحد . . وهذه عملية 
على قدر كبير جداً من الصعوبة . . لأن على الكاتب الذي يقوم بها أن يدرك 
أسرار الجمال في أسلوب كاتب الکبار . ثم يترجمهما إلى أسرار جمال 
مناظره » ولكن بلغة جديدة هي لغة الأطفال .. وهي لغة تبدو سهلة في 
مظهرها » ولكنها مركبة معقدة في إنشائها » بل أن سهولتها الظاهرة هي في 
الواقع من عوامل الصعوبة في كتابتها . . وهي معقدة مركبة لأنها تقوم على 
مراعاة أكثر من عامل في وقت واحد » ولأنها تقوم في كل جرئبة من جزئياتها 
ليس فقط على أساس مراعاة اللغة المناسية للأطفال » وإنما Last‏ على أساس 
مرباعاة مستوياتهم العلمية » ودرجات نموهم النفسي » والخصائص المرحلية في 
كل مرحلة من مراحل النمو المختلفة » ثم Last‏ على آساس مراعاة المقومات 
الفنية العامة لكتابة النص إذا كان قصة أو مسرحية أو شعراً . . والمقومات 
الخاصة للوسيط إذا كان كتاباً أو برنامجاً إذاعياً أو غير هذا وذاك ۔ ۔ 

وبعبارة آخری : 

إن على كاتب الأطفال الذي يقوم بتبسيط مؤلف من مؤلفات الکبار ء أن 
( يتذوقه ) اول تذوقاً كاملا » كقارىء كبير على قدر كاف من النضج الفني 
واللغوي » ثم يعيد كتابته للأطفال بحيث يحتفظ له بقيمته الفنية كعمل أدبي 
يتذوقه الطفل بنفس القدر من المتعة والتقدير . . وهذا عمل بالغ الصعوبة 
لأسباب منها : 

١‏ ان الاسلوب طريقة تفكير . . أو هو طريقة الكاتب الخاصة في التفكير 
والرؤ ية والشعور.. 


Ligh,‏ فان على کاتب الأطفال ء في هذه الحالة » أن یفکر بعقلية كاتب 
آخر » ویری بعینیه ویشعر بوجدانه . 

۲ - وکاتب الاطفال Lat‏ عندما یکتب لهم » فان أسلوبه کذلك ینطبع بطريقة 
تفکیره الخاصة . OY‏ أسلوبه هو طريقته في التفکیر . . ولکنه تفکیر من لون 
معین ‏ مقید بافکار الصغار . . وكأنه يفكر على آساس فکرهم هم في إطار 
من فکره هو , . 
© اي of‏ کاتب JULY‏ یکتب ( على آساس من فکر الأطفال » في إطار من 
فکره هو ) .. oday‏ صعوبة يضاف إليها في حالة تبسيط مولفات الکبار ء أن 
على کاتب الأطفال أن یترجم آفکار شخص آخر وأحاسيسه ورؤاه.. على 
أساس من أفكار قوم آخرین وأحاسيسهم ورؤاهم.. في إطار من فكره هو 
وأحاسيسه ورؤاه.. ليخرج من كل هذا أسلوب يدهش القارىء العادي 
بسهولته وبساطته . . ويبدو کانما تم بأيسر جهد وأقل عناء . 

وهذا ما نعنيه عندما نقول إن كاتب الأطفال يستعمل لغة معقدة مركبة في 
كتابته بصفة dle‏ ء وفي عملية تبسيط مؤلفات الكبار بصفة خاصة . 

4 * * 

ولكل ما سبق قد يكون التأليف الجديد للأطفال ‏ آیسر من تبسيط 
مر لفات الكبار . . بحيث لا نلجا إليها إلا إذا كانت هذه المؤلفات على قدر 
كبير غير عادي من الجودة » بحيث تستحق ما يبذل في سبيلها من جهد مضاعف 
مرکب . ۱ 

وربما كان من الافضل OF‏ یشمل التبسيط أساساً ما يناسب الأطفال من كتب 
التراث لتعريفهم بها. ومن كتب الأدب العالمي المكتوبة باللغات الاجنبية » 
لان هذه الكتب يحتمل كثيراً ألا يقرأها الطفل فی مستقبل حياته » أما مؤلفات 
الكبار باللخة القومية ء فليقرأها الطفل من النصوص الأصلية التي كتبت بها ء 
عندما يتقدم به العمرء أو يصل إلى مرحلة الشباب . . أما في مراحل نموه 

Y.Y 


الاولی » فتعد له کتبه الخاصة المتفقة آساساً مع عالمه الخاص .. 
ویمکن تشبیه عملية تبسيط مژلفات الکبار لتناسب الأطفال الصغار بأنها - مع 
الفارق - تشبه عملية dole]‏ تفصیل ثوب رجل کبیر على قد طفل صغير . . وآن 
الانتظار حتی يكبر الطفل ویستطیع أن يقرأ العمل الأدبي بنفسه ‏ کالانتظار حتی 
يكبر الطفل ویناسبه مقاس الثیاب الکبيرة بغیر حاجة إلى تعدیل .. وحتی يصل 
إلى هذه الدرجة من النموء فلنعد له من الثياب التي تناسبه ما یکفیه . . 


٣‏ "التقنین" فى أجدب الاطفال 
ونعني به وضح آلوان من آدب الأطفال لمستویات محددة منهم ‏ طبقاً 
للخصائص المعينة التي تميز کل مستوی > وفي ضوء معلوماتنا النظرية 
والتطبيقية في هذا المجال .. 

وقد یشمل التفنین إنتاجاً أدبياً مفرداً کالقصة أو المسرحية أو الاغنية . 

كما قد يتناول حولية أو كتاباً سنویاً أو برنامجاً کاملا للاذاعةأو التلیفزیون يضم 
مجموعة من الالوان الأدبية المتباينة . 

وترجم أهميته إلى توفیر إنتاج یتمیز بموافقته لمستویات الأطفال في مختلف 
المراحل ء وما لهذا العمل من آهمية كبيرة بالنسبة للطفل . . بالإضافة إلى أنه 
يسهل على المربي »> سواء أكان آبا أو آما أو معلماً أو غير هذا » أن ينتقي للطفل 
مأ يئاسيه . 

وبالنسبة للكاتب أيضاً » قد يكون من الأيسر- في بعض الأحيان - أن يكتب 
لمستوى معين » بدلا من أن يكتب لمجموعة من الأطفال . متباينة في مستوياتها 
اللغوية والنفسية والعلمية . . 


وللتقنین مستویات : 
فقد يكون على مستوى الصف الدراسي > فيقال قصص للصف الرايع 


۳۰۲ 


الابتدائي » أو قصص للصف الخامس .. وهكذا . 

- وقد يكون على مستوی مرحلة تضم اکثر من صف » کان تقسم المرحلة 
الابتدائية إلى ثلاث مراحل . أو حلقات » تضم کل حلقة منها صفین ( ۰۱ ۲ - 
of‏ 4 ۵ ؟ ) ثم تعد آناشید أو قصص للحلقة الاولی التي تضم الصفین 
الأول والثاني ء أو للحلقة الثانية التي تضم الصفین الثالث والرابم .. 

- وقد یکون على مستوی مرحلی لا صلة له بالصفوف الدراسية ء کان تعد 
باتع اراقضصن از اغاق لا طقال في مرا ا ین کد اود lish‏ 

- وقد يكون على أي أساس آخر تتكون فی ضوئه وحدة متجانسة من الأطفال 
لها خصائص وممیزات واضحة معینة . 

وتعتمد عملية التقنين أساساً على مراعاة خصائص المستوى الذي يعدله 
الإنتاج الأدبي . من النواحي ر النئفسية ‏ واللغوية ‏ والعلمية ) . . بحيث يدخل 
الكاتب في اعتباره الخصائص النفسية التي تميز الأطفال في مراحل النمو 
المختلفة . . ومستوياتهم اللغوية في مختلف الصفوف الدراسية . . بالإضافة 
إلى ما وصلوا إليه من تقدم علمي معين .. 

بيد أن هناك اعتبارات أخرى ثانوية يمكن أن تدخل عملية التقنین - في بعض 
الأحيان ‏ كمراعاة أثر البيئات الجغرافية والاجتماعية والاقتصادية . . وما لهذا من 
انعكاس على مستويات الأطفال في مختلف النواحي . . 
ومن نماذج المحاولات التي تمت في مجال التقنين : 

١‏ برنامج «تعال نلعب مع الموسيقى ) الذي حاولنا عن طريقه تقديم 
قصص موسيقية للأطفال من - ۸ سنوات . يشترك فيها الأطفال 
( المستمعون ) بالحرکات المصاحبة للنص على نغمات الموسيقى . وكان هذا 
ضمن برامج الإذاعة المدرسية. كما كان في أول أمره ‏ منذ نحو خمسة وثلائین 
Le‏ قاصراً على ( البرنامج الاذاعي ) » ثم بدأت تصاحبه صور ملونة مطبوعة 
تتفق مع القصة الموسيقية المقدمة . 

٤ 


؟ - سلسلة قصص ( حكايات الجيل الجدید ) التي بدأنا تقديمها في عام 
۰ مقسمة إلى أربع مجموعات من القصص ؛ تتفق كل مجموعة منها مع 
مستوی من مستویات الاطفال في المدرسة الابتدائیة عندما كانت تضم ٤‏ سنوات 
دراسية ( أي ما يعادل حالياً الصفوف الاربعة الأخيرة من المرحلة الابتدائية ) . . 

۳- سلسلة ( آناشید الجیل الجدید ) التي صدرت مصاحبة لاسلسلة 
السابقة » بحيث تضم کل قصة نشيدا مطبوعاً بالألوان على الغلاف الأخیر ء 
فلا é tas Sasa‏ في نفس مستوی القصف . . 

4 سلسلة ) (Baba Naguib Stories‏ « التي كانت تهدف إلى تقدیم 
(Standardized Stories For School -boys and girls)‏ بحيث تقدم قضضا 
باللغة الانجليزية تتفق مع مستویات النمو النفسي للأطفال » ولکن في حدود 
مستوياتهم العلمية في هذه اللغة . . فقدم قصة كاملة بمغامراتها وحوادٹھا في 
حدود الكلمات التي يعرفها الطفل الذي تعلم الإنجليزية سنة واحدة . . وقصة 
أخرى للطفل الذي تعلم الإنجليزية لمدة عامين .. وهكذا . 

وكل هذه المحاولات » وغيرها ء كانت تقوم أساساً على اجتهاد معين مبني 
على لون من العلم النظري بطبائع الأطفال وخصائص تموهم وأصول 
تربيتهم . . مع قدر من الخبرة العملية التطبيقية في ميادين التربية والتعليم ». 
والممارسة الفعلية للكتابة لهم » وما Wyle‏ أن يصاحب ذلك من الدراسة 
والتجريب واستبيان اراء أكبر عدد ممكن من الأطفال عن طريق الاستفتاءات . 

وأحياناً كنا نلجاً إلى إشراك الأطفال في تحديد المستوى » كما كان يحدث 
مثلا عند تحديد مستوى الأناشيد التي شملتها محاولة التقنين السابقة ۰ . فقد 
كانت هذه الأناشيد تلحن ويغنيها التلاميذ مع آناشید أخرى في نفس 
المستوى . . ثم يقوم الأطفال أنفسهم في كل صف دراسي بعملية اختيار النشيد 
الذي يعتبرونه أنسب من غيره وأكثر ملاءمة لهم في هذا الصف .. 

كذلك كان يحدث أحياناً أن نختار فكرة القصة أو المسرحية أو الانشودة من 


و ,۳ 


المادة الدراسية المقررة على الصف المعين الذي يقدم له هذا اللون من 
N * *‏ 


والامل كبير في أن يصحب النهضة المعاصرة في أدب الاأطفال من الدراسات 
والأبحاث ما يرسي عملیات التفنین على اسس اکثر دقة وعمقاً . . 

ومما يعين على هذا ء القیام بمزید من الأبحاث عن مراحل النمو وحصائصها 
في بيئاتنا العربية .. وعلاقة هذه المراحل بأساليب الرسم ومستویاته 
المناسبة .. وعلاقة الالوان وحجم الکتاب بمستوی الطفل في کل مرحلة . . 
وقوامیس لغة الأطفال في كل سن ومستوی دراسي . . وأنسب مقاس للحروف 
التي تكتب بها القصة في كل سن ومستوى لغوي .. الخ . 

د * * 

ه ‏ ومن المحاولات الأخيرة التي تمت في هذا المجال وتقوم على أساس 
علمي واضح . ما قمنا به من محاولة إعداد كتب ( لأطفال الحضانة وریاض 
الأطفال ) تهدف إلى التمشي مع مستوياتهم » وتدمية قدراتهم » وتهيئتهم لتعلم 
القراءة والكتابة والحساب . . مع إتاحة أكبر قدر ممكن من فرص النشاط الذاتي 
أماهم » على اسس علمية مدروسة بطريقة نظرية . . ثم على أساس استبيان 
أجري على معلمات نحو عشرة الآف طفل . 

وكنتيجة لكل هذاء بدأ في ۱۹۸۲ صدور أول ثلاثة كتب من هذه السلسلة 
التي ظهرت تحت اسم :« كتب المقص للحضانة ورياض الأطفال » وصدر 
منها : كتاب المقص الأخضر ‏ وکتاب المقص الاحمر - وكتاب المقص 
الأصفر . . ثم ظهرت كتب : المقص الأزرق ‏ والفضی ۔۔ والذهبى .. 


* * * 
على أنه مهما بلغت عملية التقنين من الدقة ء فليس من المتوقع أن تصبح 


۳۰۹ 


قاطعة أو جامعة مانعة.. . لتداخل مراحل النمو الختلفة » ولما بین الأطفال من 
فر وق فر دية في النواحي النفسية والاجتماعیة واللغوية والعلمية .. وما إليها 3 
وإنما هي عملية تراعي ما تتميز به الأغلبية » وتصبح مؤشراً يفيد في عملية 
الانتقاء » دون أن تقيد حرية اختبار الإنتاج الأدبي وفق المستوى الفعلي 
للطفل . 
-٤‏ أدب الاطفال .. فو الميزان 

يمكن أن ننظر إلى(أدب الأطفال) في بلادنا مبدثیاً من زاويتين أساسيتين : 

من ناحية الكم . 

من ناحیة الكيفف . 

وهنا نتساءل : 

هل تمت محاولات علمية کافیة لتقييم رآدب الأطفال) من هاتين 
الناحيتين . .؟ . 

- إن معظم ما تم في هذا المجال لا يعدو محاولات لجمع أكبر عدد ممكن 
من( کتب)الاطفال » دون أن يصل هذا إلى درجة الحصر الفعلي للكتب 
الموجودة 7٠‏ ثم محاولات مبدئية لاستبعاد ما لا یصلح من هذه الكتب ء .تليها 

من هذا ما قامت به إدارة البحوث الفنية بان فترة وجودها في وزارة التربية 
والتعليم .. وما تقوم به وزارة الشئون الاجتماعية من حين لآخر لاختيار بعض 
كتب الأطفال لمؤسساتها المختلفة .. 

ولعل أكبر المحاولات في هذا الشأنء ما تقوم به إدارة المكتبات بوزارة 
التربية مرتين في كل عام » من جمع وفحص وتقنین لمجموعات من کتب 
الأطفال الموجودة ء وإصدار نشرات أو كتيبات تحدد كتب الأطفال الصالحة من 
مختلف الألوان والمستويات » وتوصي أجهزة المكتبات في المديريات التعليمية 


۳۷ 


أن تنتقى من هذه الكتب ما تشاء لمکتبات المدارس بمختلف آنواعها 
ومستویاتها Par‏ 

ومن الواضح الجلي of‏ المحاولات السابقة كلها تهدف إلى تحقیق آغراض 
القائمین «ly‏ فی حدود الامکانیات المتاحة لهم > ولکنها لا تعتبر حصراً شاملا 
لكل ( الكم ) المتوفر من الإنتاج في أدب الأطفال ح كما أنها لا تخر ٹیا 
كافيا (للکیف ) في هيا المجال . . 

وحتی la]‏ تم حصر شام( لکتب) ال طفال الموجودة - وهو ما لم يحدث حتی 
الآن ‏ فان میدان ( الکم ) في( أدب)الأطفال یظل آوسع من هذا بکثیر » وهو 
بالاضافة إلى الکتب - پشمل على سبيل المثال لا الحصر ما يأتي : 

- الإنتاج الضخم المستمر من القصص والمسرحیات والأغاني وما إليها مما 
یقدم في پرامج الأطفال فی الاذاعة والتلفزیون » ومسارح الأطفال » 
ومجلاتهم > والارکان الخاصة بهم في الصحف اليومية . 

- الا نتاج الکبیر الغزیر » الذي یصعب تقدیر -حجمه عشوائی مما يعد في 
داحل GY!‏ المدارس المنتشرة في آنحاء البلاد »> ویظهر بعضه في حفلات 
المدارس في المناسبات المختلفة . . 

- الانتاج المتباین الالوان والأشکال والمستویات ‏ الذي دابت الاذاعة 
المدرسية على تقدیمه سنوات طويلة لتخطی به جوانب مختلفة من المواد 

- إنتاج البرامج التعليمية في وسائل الاعلام . وخاصة في التلفزیون .. 

- المواد التي یشملها ما آنتجته إدارة الوسائل التعليمية بوزارة التربية من 
الا سطوانات الخاصة بالاطفال ء بالاضاقة إلى ما آنتجته آقسام العرائس والسینما 
فی هذه الا دارة 7 

ما في قصور الثقافة ومراکز الخدمة في الأقاليم من إنتاج أدبي يناسب 


۳۰۰۸ 


الا طفال فی مختلف آعمارهم . . 


- إنتاج المسرح المدرسي بوزارة الف وفروعه في المدیریات التعليمية 
بمختلف المحافظات . 

- إنتاج الأدب الشعبي من فولکلور الأطفال ء المنتشر في الریف والقری 
والمدن 55 في آغانیهم وألعابهم وفصصهم التي یتناقلونها بانفسهم 3 أو یرویها 
لهم الکبار . ۔ الخ بث 

وما دام ( الكم ) لم يعرف فإن (الکیف ) بالتالي لم یمم بحثه أو 


تشیمه . 


* د * 

وإذا سرنا خطوة آحری للنتساءل : 

- هل تمت دراسة وافية لتاریخ أدب الأطفال في بلادنا » بحيث تكفي لتقییمه 
من ناحيتى الکم والکیف ۰۰ ولتحلیل الأعمال الادبية التي قدمها روادہ الأوائل 
آمثال سعيد العريان وكيلاني والقصبي والابراشي وغيرهم من کتاب الأطفال 
الأوائل .. أو التي قدمتها مجلات الأطفال التي عاصرتهم ء مثل « سمير 
التلميذ » و «بابا صادق » وما اليهما..؟ . 

فإن الإجابة الواضحة أن هذا لم يحدث بعد.. 

د * * 

فإذا كانت عملیات الحصر والبحث والتقييم لم تتم 5 بالنسبة للانتاج 
الحالی ء ولا بالنسبة للانتاج السابق . . فلماذا نتخذ أحكاما عامة مسبقة ونقول 
مثلاً : «بعد کامل كيلاني .. لم يعد عندنا أدب للأطفال ١٠۰٠ء‏ . 
. إن هذه الأحكام السطحية العامة تضر بالقضايا الأدبیة أكثر مما تنفعها . . 

وإذا کان أدب JULY‏ في بلادنا تنقصه الغزارة ( في إنتاج الكتب ) ۰ OB‏ 


۳2۹ 


هذا لا يعني بالضرورة أنه قاصر - بنفس الدرجة ‏ من ناحية النصوص التي لم 
يتح لها أن تصدر في کتب مطبوعة . . بالاضافة إلى أن غزارة CY‏ وحدها 
ليست معياراً كافياً لوجود أدب للأطفال . . وربما كان عامل الجودة على قدر أكبر 
من الأهمية في هذا الشأن .. والحكم في كل هذا مرده إلى البحث العلمي 
وحده.. وعلينا بدل أن نلعن الظلام » أن نوقد شمعة في طريق أدب 
الأطفال . . أو أن نزيل من طريقه بعض الأحجار والأشواك والعقبات .. أو 
نساهم في إنشاء بحوث ودراسات تعين على حصره وتقييمه ودراسته من مختلف 
جوانبه . . ليكون هذا أساساً لصرح جديد شامخ . ونقطة انطلاق نحو ما نرجوه 
له من ازدهار وإشراق .. على أسس قويمة مدروسة مخططة بعناية ووعي 
وإحكام . . بحيث ترتفع إلى مستوى ما نرجوه لجيل القرن الحادي والمشرین 
الذي نكتب له الآن .. 
0- الكتابة للأطفال بالاسلوب المجسم 

هذا نوع من التفكير بصوت مرتفع . . أو هو محاولة للوصول إلى شيء 
ما.. والمحاولة هي عادة أول الطريق للوصول إلى أي شيء . . وإذا لم تثمر 
هذه المحاولة في الوصول إلى نظرية جديدة متكاملة ء فيكيفها أن تلقي بعض 
الأضواء على الطريق . ليسير فيه آخرون خطوات آخری . . فربما وصلوا في 
النهاية إلى شيء ما.. ربما کان ذا قيمة في عالم الأطفال... 

وقد بدأ الباحث تفکیره في هذا الموضوع مثذ آکثر من عشر سنوات . 
وكتب حوله كلمات . . نشرت في مصر في ۱۹٦۹‏ وفي أمريكا في ۱۹۷۷ . . 
واليوم يعتقد أن أضواء أكثر يمكن أن تلقى حوله ء لتتيح مناقشته بمزيد من 
العمق والتفصيل .. عله يكون ذا قيمة ‏ ولو يسيرة ‏ في هذا الميدان الرحب 
الفسيح . . 

معنی التجسيم : 


التجسيم . . قد يعني ببساطة استعمال بعد جديد ‏ أو أبعاد جديدة ‏ تضاف 


۳۹۰ 


إلى الصورة المسطحة .. مما يژدي إلى الكشف عن أبعاد جديدة للصورة 
ویتحقق هذا إذا آضیف إلى الأبعاد الأفقية بعد رأسى . . يعطى للشکل 
المسطح سُمكاً یتفاوت في درجته وقوته ووضوحه 8 


وإذا نظرنا إلى هذا ( السمك ) من أعلى فإنه قد يشكل (عمقاً) جدیداً 


وعلى هذا فإن البعد الجديد المضاف أعطى للموضوع بروناً ووضوحاً . . 


ae * * 


وبنفس الطریقة - إلى حد کبیر - فان الأسلوب المجسم في الکتابة للأطفال 
يعني إضافة بعد جديد ‏ أو أبعاد جديدة - لتضفي على الكتابة أعماقاً جديدة . 
وتكسبها بروزاً ووضوحاً . . وتجعلها أكبر تأثيراً في نفوس الأطفال . . وتجعل 
ما فيها من صور وحوادث اکثر إيهاما بالواقعية . . وهذا قد يكون أكثر اتفاقاً مع 
خصائص الأطفال ع الذين يناسبهم ما يستثير خيالهم الحر وخیال التوهم 
عندهم . . كما يناسبهہ ما يصل إليهم عن طريق الحواس OY‏ تفكيرهم حسي 
وبالصور . . وما کال "تفر من حاسة في وفت dol,‏ ريما كان أفضل . . 


فكيف تحقق هذا في ( آسلوب الکتابة ) للأطفال . .؟؟ 


[ مم ملاحظة أننا سنقصر حدیٹنا الآن على ( الأسلوب المكتوب ) . ۔ أي 
الذي لا تصاحبه إمكانات وسيط آخر کالاسطوانة أو الشريط المسجل مثلا ] 


وعلى هذا فإن الأبعاد الجديدة التي سنبحث إمكانية إضافتها لا تزال تدور في 
نفس الوقت في فلك إمكانات الكلمة ( المطبوعة ) وحدها . . 


۲۱۱ 


البعد الاضافي الأول : من خلال حاسة النظر : 
BMT‏ ت ٭٭ے- د ‏ اکتا ARSE RS‏ 22 ٭ت ۳5 25 ا 22 جج ×× 22 2۳ 
من المعروف أن راوي القصة الناجح یعرف كيف یستعمل نبرات صوته 
لیجذب إليه انتباه السامعین من الأطفال . . وهو في هذا يرفع صوته أحياناً 
ویخفضه احیاناً . . ویمثل المعنی بصور صوتیة مختلفة حسب مقتضيات 
الأحوال . . ; 

ولکن کاتب العمل المطبوع لا يملك أن يسمع نبرات صوته لقرائه. . 
لانه ینقل إليهم آفکاره مکتوبة .. وهنا یبرز دور ما يمكن أن نسمیه ( نبرات 
الکتابة ) وهي ما يحل من ( اللغة المکتوبة ) مکان نبرات الصوت في ( اللغة 

وبایجاز شدید ) نشیر إلى ألوان مختلفة من هله النبرات المكتوبة : 


۱- تغيير آحجام بعض الکلمات : 


)1( باستعمال کلمات حجمها آکبر للدلالة على الکبر أو الضخامة مثل : 


گی سے ¥ وو سم 
acy‏ اس یل ہے .نر .. 
© الى 
رپ ) باستعمال كلمات حجمها أصغر للدلالة على الضآلة وصغر 
الحجم . ۔ 
مثل : 
55 5 * ۰ 

ونصن inte Ci)‏ 
۲ - تغيير طول بعض الکلمات للدلالة على الطول أو البعد أو الاتساع 
ae 7‏ کک کا 


: ترجو أن تكون هناك فرصة لتفصیل أكثر فی الکتاب الذی بجری إعدادہ حالیا حول‎ (١( 
. إحراج کتب الأطفال .. إذا أذن الله‎ 


WAY 


و pl‏ کچھ تسیا زوا 


ومثل : 

۳ تغییر dy‏ بعض الکلمات للدلالة على معان معيئة : 

مثل : 

« أسامة . . اي . 

إني آشعر بدوار شدید . . رأس-سی ي- دوور .. 
يا أس با همادا ة امس ك يبد دي ..») 

4 - تغيير المواضع التقليدية للكلمات والجمل : 

( أ ) بترك مسافات إضافية في أماكن منتقاة في وسط الجمل . لخلق مواضج 
للوقف تخدم أغراضاً مختلفة » منها : 

© مساعدة الطفل على تقطيع الجملة والوقوف في أماكن مناسبة . 

© مساعدة الطفل علی تقطیع المعنی ASI‏ للجملة إلى وحدات أصغر 
متكاملة المعنى . . 

ومثل : 

بعد قليل ols‏ السفينة تتحرك وقال اليحار : ... 

( ب ) بتغيير الأماكن التقليدية لبدايات السطور » لتحقيق أغراض مختلفة » 

منها على سبيل المثال : 


۳ڑ 


© قطع الوتيرة الواحدة التي قد تؤدي إلى الملل . . أو إبراز جزء خاص من 
المعنی » مع عدم فصله عن المعنى السابق واللاحق لأنه جزء من المعنى 


المتكامل .. مثل : 
هذه اه الصرية 


القن تعستبرّمن آعجسبی الآشار 
الموجودة OA TAL ude‏ .. عاص مه بريطانا.. 
كيفك OW iced) “Sey‏ ۰۰ ؟ 
وکیت تقلت من مص bY‏ بر بط ابا .. 
مح بعذِالتافة حواق ۲۰۰۰ مسیل؟ 
هذه A) tl‏ المصركة 
لهاقصة مکریفد .۔فتھہامُتتا ot Eats‏ 
تقال تحت القصٌة من أوّنها 5 
( ج ) باستعمال الكلمات الهابطة کدرجات السلم » لتمثیل المعنی.. 
مثل : 
وحاول ( عقله الصباع) أن يرفع آخته » ويعيدها إلى ظهر الحمامة كما 
كانت ء ولکٹھما سقطا معا . . 
إلى أسفل . ۔ 
إلى أسفل .. 
إلى أسفل . . 
حتى اصطدما بمياه البحر صدمة شديدة . 
Wel,‏ يغوصان إلى أسفل . . 


٤ 


إلى أسفل . . 

حتی وصلا إلى .. 

۵ - تغییر نوعية الخط : 
وذلك باستعمال كلمة مکتوبة بخط الثلث أو الرقعة أو الفارسي مثلا وسط 
سطر أو فقرة مکتوبة كلها بخط النسخ . . 

وهذا پجلب ty)‏ اثتباها Lele‏ .. 

5- التکرار : 

(أ) تکرار کلمة .. للتاکید .. أو لاعطائها وزناً خاصاً . . 


رب ) تکرار جملة .. للاسباب السابقة .. أو SEY‏ فرصة زمنية 


(ج ) تکرار جملة .. باعادة کتابتها بطريقة الکلام المثطوق . . لتاکید 
الجملة .. أو لاضفاء صبغة الکلام المنطوق علیها . . 


مثل : 
وقال ۱ لص فور الآزرق : 


- كل الحیواناتِ والطیورقالت 
سے 72 کی مس E EOE, E a‏ 
وَنِكتهم - TAS‏ انوا SSO) Je‏ الحدد ليست مهمة.. 

نع کے بے 207 2 - oe‏ 0س“ "ی۶ ane‏ 
لان الاسد سيكون آقوی‌متهم جميعا .. ولهذا فإنهم ٹن يغليوه 
يالقوة .. LNs‏ بالذکاو والجيلة .. 


(۱۰ 


۷- استعمال الرسم أو الخطوط الهندسية مع بعض الکلمات : 
آکبر . . أو للدلالة على معان خاصة . 

من هذا : 

وضع كلمة (لكن ) في سطر مستقل وسط مستطيل . 

مثل : 

ونا بدا انتحتیق . 

ا و 


جح 
وت 2 


- أو وضع كلمة « فجأة » وسط رسم متفجر بسیط DY‏ علی عامل 
المفاجاة . 


کالا تي مثلا : 


۳۹۹ 


قاطعتها بسبس نو وقالت بسرعة 


۸۔ استعمال امکانیات الفراغ : 

ویکون هذا بترك مسافات إضافية في آول السطر . . أو في آماکن مختارة في 
داعل الجمل .. أو بين السطور . . 

وأكثر ما تکون هذه الأخيرة بترك سطر بين فقرتین مختلفتي المعنی . 

كما قد یکون بوضع LUIS‏ واحدة في فراغ بحجم الکتابة العادية . . أو بحجم 
أكبر . . للفت النظر ء أو لاعطائها وزناً اکبر . . وقد تکون هذه الكلمة بحروف 
مجردة .. أو مصحوبة برسم بسيط مناسپ . . 


وذلك يكتابة بعض الکلمات أو الجمل بالخط الأبيض على أرضية سوداء . 
مثل : 


بعد محاولات كشيرة .. 
استطاع الال ءالكرشق الشاي Op Las‏ 


. التديمة‎ Fo pall محق ا لکنا بة‎ a ES 
: استعمال الألوان‎ . ۰ 


في کتابة کلمات - أو جمل - معينة . . بلون حاص مختلف عن اللون 


۳۷ 


المطبوعة به بقية الصفحة . 

أو استعمال مساحات أو بقع لونية خاصة فوق بعض الكلمات أو السطور . . 
لتحقيق أهداف خاصة . 

۱ استعمال النقشات والبراويز والعلامات الطباعية المختلفة : 

والبراويز والنقشات لها أشكال مختلفة منوعة 5 

e‏ ہدایات سی مع ال أو كبراويز 
© هذه وغیرها - یمکن أن تسهم في تکوین ( نبرات للكتابة ) تشد الطفل كما 
تشده نبرات صوت الراوي . . وتساعد في وضوح المعنی وفی تیسیر عملیات 
القراءة أمام JULY‏ : 

وفي نفس الوقت ٭ تساعد على إضافة إمكانات جديدة لعوامل الكتابة 
المطبوعة التي تصل إلى الطفل من خلال حاسة النظر » مما يمكن OF‏ يساعد 
على تعميق الشكل الذي تصل به هذه الكتابة للأطفال . 

* لے * 
البعد الر ضافي الثاني : من خلال سب ا 


واسلوب الکتابة للأطفال بلغة الكلام 


وهي تطلق على التعبير الصوتي أو الشفوي بالکلام . . والتعبير البصري أو 


وعلى هذا.. فهناك : 
اللغة المسموعة . . أو لغة الكلام . 
واللخة المکتوية .. أو لغة الکتایة . 


۳۸ 


الطفل يفكر بلغة الکلام : 
يبدأ الطفل السنین الأولی من حياته وهو لا يعرف إلا ( لغة الکلام ) . ۔ على 
حين تدخل ( لغة الكتابة ) في حياته مع بداية تعلمه القراءة والکتابة . . dale‏ في 
حوالى السادسة .. ولكنه لا يصل إلى درجة معقولة من التمكن في مجال 
استعمال هذه اللغة الجديدة إلا بعد عدة ستوات من الدراسة الجادة المستمرة 8 
ولهذا فإن اللغة المسموعة في مجال أدب الأطفال ء تكون في حياة الأطفال 
أسبق من اللغة المكتوبة . 
اوتظل منفردة بالسيطرة على هذا المجال سنوات جوهرية طويلة من حياة 
الطفل . . 
وفي هذه السنوات fas‏ صلة الأطفال بقصصهم الجميلة الشائقة من خلال 
صوت الراوي وتعبيراته وثبرات صوته التي بتفنن في استغلالها ليظل مستحوذاً 
على انتباه الطفل » الذي يبقى بدوره مشدوداً إلى ما فی عالم القصة من متعة 
Shey‏ وجمال . . 
" واللغة ليست مجرد ألفاظ وكلمات تكتب أو تقال » وإنما نجد أن لها علاقة 
كبيرة بالتفكير . . بل إنها كما يقولون ( جوهر التفکیر ) . . حتى ان الانسان إذا 
ما تأمل نفسه‌وجدانه‌قدلا يستطيع أن يفكر تفكيراً مثمراً إلا إذا صاغ آفکاره في 
عبارات أو جمل أو غيرها من وسائل التعبير کالرسم مثلا » ولكن استعمال اللغة 
نی هذا الشأن هو الأساس الغالب . 
ومن النصائح BALI‏ في مجال تعليم اللغات الأجنبية أن يحاول المتعلم 
( التفكير ) باللغة الأجنبية التي يريد الكتابة بھاء وهي نصيحة تقال للدارس 
الذي يفكر باللخة العربية مثلاً » ويصوغ أفكاره في عبارات باللغة العربية » ٹم 
يترجمها إلى اللغة الأجنبية ء فتبدو غريبة إلى حد ما عن أسلوب اللغة الأجنبية 
الأصيل فكراً وكتابة . 
)١(‏ للمزيد من المعلومات . يمكن الرجوع إلى : 
عبد العزيز القوصى . اللغة والفكر . القاهرة » من مطبوعات' معهد التربية العالى للمعلمين » ٣٤‏ ۱5 
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نخرج من هذا بان استعمال الطفل للغة معینة مدة طويلة يصبغ تفكيره بلون 
أو بالوان خاصة . . أو يصب هذا التفكير في قوالب من لون معين إذا صح هذا 
التعبير . . بحيث يكون لهذا أثره على اللغة الثانية الجديدة التي يتعلمها فيما 
بعد . 

واعتماد الطفل على ( لغة الكلام ) وحدها سنوات طويلة من حياته الأولى 
يترك في نفسه آثاراً معينة بحیث يحدث ارتباطات خاصة بين ( تفكيره )و( لغة 
الکلام ) بحيث تكون هذه ( اللغة المسموعة ) أوثق صلة بفكره من ( اللغة 
المكتوبة ) عندما يبدأ في تعلمها . 

ولهذا فاننا - ریما مع شيء من التجوز - یمکن أن نصل الى أن الطفل یکون 
آقرب إلى نفسه أن «یفکر بلغة الکلام ) .. حتی وهو يقرأ قصة ‏ بلغة 
الکتابة ) . . 

وهنا نتساءل ککتاب لالأطفال : 


۔ آلیس من الانجح أن نحاول الكتابة للأطفال - في مراحل حياتهم الأولى 
على الأقل - پلفة آفرب إلى لفة الکلام . حتی نکون آقرب. إلى طریقتهم في 
التفکیر والفهم . . ؟ 
خصائص ومقومات لغة الکلام : 

من المعروف أن لغة الکلام لها (مقومات وخصائتص مسموعة) کاللهجة 
والنبرات والمژثرات الصوتية المختلفة التي لا تقوی علیها الکتابة - وان کنا قد 
حاولنا of‏ نعوض جاباً منها باستعمال (نبرات الكتابة ) . . 

ولکن إلى جانب هذا .. فان لغة الکلام لها أيضاً(أسلوبها الخاص)الذي 
یعرفه من مارس إلقاء القصص . وعرف كيف يستأثر بانتباه الأطفال » ویستحوذ 
علی عتولهم ومشاعرهم من خلال قصته : 

© في القصة المکتوبة . . نکتب : « قال الأرنب : . . . » ولکن عند إلقاء 
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القصة .. نقول : «الارنب قال : ... » 


© وفي القصة المكتوبة . . . نکتب : و وظل الثعلب سائراً حتى وصل إلى 
الغابة . . . » 


ولکننا عند إلقاء القصة نقول : « والتعلب فضل ماشي ... ماشي .. لحد 
ما وصل للغابة .. » 

وعلى هذا فإننا نجد أن وضع كلمتي ( يمشي ... ويمشي . . ) بدلا من 
(سائرأً) يجعل الجملة أقرب إلى لغة الکلام .. كالاتي : 


« وظل الثعلب يمشي . . ويمشي .. ue‏ وصل إلى الغابة . . » 

© ولغة الکلام تستعمل آصوات الحيوانات والطيور وما إليها ء والكتابة 
بأسلوب الکلام يمكن أن تلجأ إلى هذا أيضاً . . 

فنقول فى لغة الكتابة : 

البطة قالت : « كواك . . كواك . . أنا لا أحب الثعلب . . » . بدلاً من أن 
تكتب : 

قالت البطة : « کل .. أنا لا أحب التعلب .. » 

© وفي لغة الکلام تستعمل الکلمات العامية في معظم الأحيان » ولذلك 
یکون آقرب إلى لغة الکلام عندما نکتب أن نستعمل الکلمات العربية 
الصحيحة التي تجري على ألسنة العامة . . وما أكثرها . . وقد سبق أن عرضنا 
لعدد om‏ من هذه الکلمات تحت عنوان ( القاموس المشترك بين العامية 
والعربية ) في بحوث سابقة؟. . 
)1( للمزید حول هذه النقطة يكن الرجوع إلى کتاب : 
القصة في أدب الاطفال . وهو الکتاب رقم ۳ من هذه السلسنة ( دراسات في أدب الأطفال ) تألیف : 
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وبالإضافة إلى هذا فان مجرد الوقوف على بعض الکلمات العربية الصحیحة 
پالسکون یحولها من لغة الکتابة إلى لغة الکلام . . 

© وفي لفة الکلام پشعر الراوي أنه یحدث جماعة من الأطفال آمامه؛ویخلق 
بینه وبینهم أنواعاً من التعاطف أو المشاركة الوجدانية . . وهو یستعسل صمائر 
المخاطبین وکلمات معينة مثل : یا سلام .. شوفتوا ازاي .. 

وبعدین پا أطفال . . تعرفوا بقی الأرنب لما شاف الأسد عمل إيه . . الخ » 

ویمکن أن يتحول هذا إلى شيء مناظر عند الکتابة( باسلوب) الکلام . 
س من هذا . . وغیره . . نجد أن للغة الکلام أسلوباً یختلف عن أسلوب لفة 
الکتابة . . بصرف النظر عن مجرد اللهجة والنبرات والموثرات الصوئية . . 

وإذا استطعنا أن نکتب للاطفال ‏ بلغة الکلام ) ۰ في المراحل الاولی 
المبکرة . فربما كنا أقرب إلى نفوسهم وإلى آسلوبهم في التفکیر ۰ وإلى 
طريقتهم في متابعة القصة . . الأمر الذي يعينهم على OF‏ یعیشوا في آحدائها 

وریما استطعنا بهذا أيضاً أن نضیف إلى أثر العین المبصرة أثر الاذن الخفية 
التي تحسن سماع اللغة الصامتة والکلام الباطن غير المسموع الذي یجول في 
نفس الفرد وهو یفکر ویتخیل ویتذکر حین يقرأ قراءة صامتة . . 
اللغة الصامتة . . والکلام الباطن : 

من الظواهر المعروفة في ple‏ النفس أن أعضاء النطق ر الشفتین - اللسان - 
الحنجرة ) يعت يها نشاط حركي خفي دفیق غير ظاهر . یصاحب عملیات التفکیر 
والتذکر والتخیل وما إلیھا . . 

وقد اجریت تجارب 255 فیها آقطاب کهربائية على بعض أعضاء النطق عند 
بعض الاشخاص . فامکن of‏ تسجل على آجهزة خاصة متصلة بها تحرکات 
موشر يدل على وجود نشاط دقیق خفي یعتریها عندما یقوم الشخص موضع 
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التجربة بعمليات تذکر أو تخيّل أو قراءة صامتة . 

وكثيراً ما يكون تفكير الانسان حدیثاً بينه وبين نفسه بأسلوب ( الكلام 
الباطن ) . . والأطفال في قراءتهم للقصص قراءة صامتة یفکرون ویتخیلون 
مستعملين في معظم الأحيان ( لغة الكلام الصامت ) . . فإذا لجأ كاتب الأطفال 
إلى الكتابة لهم بأسلوب ( لغة الكلام المسموع) أي استعمل في كتابتة 
( خصائص لغة الکلام ) بدلا من ( خصائص لغة الكتابة ) ء فإنه يعين الطفل 
على أن تتكلم إليه الحوادث في لختها الصامتة الباطنة ( بأسلوب الکلام ) العادي 
الذي ألفه بدلا من ( أسلوب الكتابة ) الذي لم يألفه بعد . . . وبهذا نزید من 
مقدرة آحداث القصة على استثارة الخيال المقترن بالكلام الباطن . . 

أي أن أسلوب الكاتب يحاول أن يكون قوة مساعدة للطريقة التي يفكر بها 
الطفل ویتخیل . . 
الطفل . فربما يمثل أسلوبها عاملا معاكسا لطريقة تفكيره وتخبله . . مما يقلل 
من استمتاعه بالقصف ويعرقل تدفق حخیاله وتفكيره . . أو يعوق متابعته 
لأحداثها . مما يبعد بها عن الأسلوب المئاسب للطفولة . . 

فإذا أضفنا إلى هذا أن الأطفال يغلب عليهم لونان من ألوان التفكير هما: 

أ- التفكير الحسي : أو التفكير المتعلق بأشياء محسوسة ملموسة . 

ب - التفكير بالصور : أو التفكير الذي يستعين بالصور الحسية 
| لمختلفة . . . ( كما سبق القول في الفصل الثاني عند الحديث عن مراحل 
النمو) ۔ 

Lif‏ نجد آنهم عند قراءة القصة يستعينون بتكوين صور ( بصریة ) .. أي 
آنهم يتصورون ( رؤية ) ما يقرأون وکانه ماثل أمامهم بحيث برونه بابسارهم . . 

وإذا استطعنا OF‏ نجعلهم یکونون صوراً ر سمعیة ) Last‏ لما يقرأون بحیث 
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يتصورون( سماع ) ما يقرأونه وكأنه يتحدث إليهم بحیث پسمحونه باذانهم 7 
فإننا نكون قد استعملنا حاسة أخرى تعين على تجسیم الأسلوب وتعميق أحداث 
القصة في نفوس الأطفال . . 

وحسن استخلال الكتابة بأسلوب لغة الکلام المسموعة . . وإحكام الاستفادة 
من الأذن الخفية التي تستطيع أن تسمع لغة الکلام الباطن الصامتة . . يساعدان 
على تكوين صور سمعية تصاحب الصور البصرية Le‏ الطفل elf‏ قراءته 
للقصة .. مما يساعد بدوره على تعميق عملية اندماج الطفل في القصة 
وأحداثها was‏ 

* نيا * 

وبعد فما زال الموضوع بحاجة إلى مزيد من البحث والتأمل والدراسة . . وما 
زالت هذه مجرد أضواء حوله ile‏ تکون علامات مرشدة علی الطریق ء قد 
تعين ~ فيما بعك ب على الوصول إلى شي- ما في هذا المجال . 

7 التخطيط فى دنيا الأطفال 

: الحاجة الماسة إلى تخطيط شامل‎ cf) 


سبق أن آشرنا في أول هذه الدراسات إلى ضخامة قطاع الطفولة الذي يضم 
أكثر من 4٠‏ / من جملة السكان في بلادنا » والى أن التخطيط الشامل في هذا 
القطاع الكبير هو نقطة الانطلاق الحقيقية للوفاء بالتزاماتنا التاريخية حيال الطفولة 
. ويضيق المجال إذا حاولنا أن نعدد ألوان الخدمات التي تقدم للأطفال في 
(#) مؤلف هذا الکتاب ۔ الى جانب تخصصه العميق في أدب الاطفال ۔ متخصص أيضاً في مجالات 
التخطيط ¢ وهو حاصل على شهادات متخصصة في التخطيط : من معهد التخطيط القوي 
بالقاهرة ‏ ومن أكاديية العلوم التربوية الألمانية ‏ برلين ٠‏ ومن المعهد الدولي للتخطيط التربوي - 
باريس .. الناشر . 
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ذلك » في عشرات الالاف من المدا س والنوادي ومراكز الخدمة وقصور الثقافة 
والمو‌سسات الاجتماعیة والوحدات الصحیة » وفي مجالات الاذاعةوالتلیفزیون 
ومسارح الأطفال » وآفلامهم وکتبهم ومجلاتهم ولعبهم ومتاحفهم 
ومعارضهم . .الخ . . 

وهي خدمات عديدة تتوزع فيها الاختصاصات على وزارات مختلفة كالتربية 
والتعليم والصحة والشئون الاجتماعية والثقافة والإرشاد . . وعلى أجهزة عديدة 
آحری كإدارات مجلات الأطفال . والصحف اليومية » ودور نشر الکتب ء 
ومؤسسات إنتاج اللعب .. إلخ . 


ورغم كثرة هذه الخدمات » وتعدد مجالاتها , فإنها مبعثرة يجري كل منها 
في طريق » ولا يضمها تعاون مرسوم . ولا ينسق بیٹھا تخطيط متكامل . . 


ولما كان التخطيط العلمي هو الأسلوب الذي اتخذه مجتمعنا الناهض سبیلا 
للتعجيل بحركات النمو والتقدم وضمان تحقيقها لأكبر قدر ممكن من الفائدة 
والعائد » فان قطاع الطفولة الضخم الرحب الفسيح » الذي تتعدد فيه 
الاختصاصات ء وتتداخل المسئوليات » وتتلوع الخدمات . بلا تعاون ولا 
تنسيق . . نقول إن قطاع الطفولة. بهذه الصورة - بحاجة أساسية لتخطیط شامل 
متكامل يرسم لكل جهة من الجهات المعنية دورها في العمل » حتى تخرج 
الصورة متكاملة متالفة ليس فيها تنافر في الألوان ء أو فراغات في بعض 
الأجزای وازدحام في أجزاء أخرى . . 


ومن البديهي أن الجهاز الذي يرسم التخطیط الشامل لصورة العمل في قطاع 
الطفولة يجب ان یکون جهازا مختصا وأعلى في سلطته من آجهرة العمل في 
الوزارات والمؤسسات والأجهزة التي تخدم الطفولة في شتی المیادین .. ومن 
هنا Cas‏ الحاجة إلى إنشاء جهاز أعلى للتخطيط والمتابعة في دنيا الاطفال » لا 
تكون مهمته أن يتدخحل في الاختصاصات النوعیة المحلية لكل وزارة من 
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الوزارات أو جهة من الجهات المعنية بالطفولة ء وإنما تكون مهمته أشمل 
وأعم « وسلطانه آعلی وأكبر ... 

وٹاسیساً على هذاء إذا افترضنا أن هذا الجهاز یسمی ( المجلس الأعلی 
لرعاية الطفولة )بدون التقید باحتصاصات سبق أن افترضها البعض لمثل هذا 
المجلس - فان مهمته تکون : 

« وضع تخطیط شامل متکامل للعمل في میادین الطفولة صانعة المستقبل ء 
وتھیئة المناخ الملائثم لتحقیق تنفيذ کف لهذا التخطیط ‏ والمعاونة الفعالة فی 
تدلیل ما یقابله من عقبات » مع القیام بعملیات المتابعة في الحدود الضرورية لاحکام 
التیخطیط والتنفیذ 4 ۰ 

© ویراعی of‏ تمثل في هذا المجلس وزارات الخدمات ؛ وسائر آجهزة 
العمل في دنیا الاطفال . . 

® وما دامت سلطاته أعلى . فان قراراته تکون تنفيذية ملزمة لکل الجهات 
الممئلة فيه . 

س واذا كان جوهر عمل المجلس الأعلى وضع خطة قومية شاملة متکاملة 
للعمل في دنیا الاطفال . فان من آهم ما یهدف إليه : 

© تحقیق التنسيق ہین مختلف الأجهزة العاملة في حقل الأطفال . . 

تجنب التعارضص في العمل ہین هذه الأجهزة . 

© الوصول إلى نوع من التکامل والتعاون المثمر البتاء . 

مسوبدون دخول في تفاصیل عمل المجلس الأعلی لرعاية الطفولة » فانه یکون 
بحیث تتمثل عنده الصورة الشاملة المتکاملة لعالم الطفولة في بلادنا . . 
بواقعها . . وامکانیاتها . . وآمالها . . واهدافها . . واحتیاجاتها . . إلخ » وعلیه 
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أن یستکمل ما فیها من فراغات وثغرات » أو جوانب لم تجد العناية الكافية . 
فإذا كان يرى أن میدان ( لعب الأطفال ) مثلا لم یلق عناية كافية » فعلیه أن 
یدخله في الصورة بالطريقة المناسبة ء بالقدر المناسب . . وإذا کان ( أدب 
الاطفال ) في حاجة إلى أن بدخل في الصورة بدرجة آوضح فان على المجلس 
أن يحقق هذا في إطار الخطة الشاملة المتکاملة » ویعهد بتنفیذہ للقطاعات 
۔ sf‏ الأجهزة ‏ المختصة > مع التنسیق بینها ء وهکذا بحيث تتکامل الصورة وتتناسق 
آبعادها . وتتالف آلوانها. ولا يطغى جانب منها على جانب . 

س وفي محال عمل المحلس . فإنه پرسم : 

© صورة دقيقة لواقع الطفولة الحالي .. 

© وصورة واقعية محددة للمستقیل المنشود في Wo‏ الأطفال ..في المستقبل 
القریپ . . وفي المدی البعید . . 
المأمول . . في المدی القریب والبعید على السواء . 

س ویکون من عمله : 

© القیام پمسح شامل للامکانیات المادية والبشرية العاملة » والمتاحة فى 
مختلف قطاعات العمل للاطقال . . 

© رسم سياسة مناسبة لعحسین الاستفادة من هذه الإامکانیات والتنسیق 
پینها . 

© استعمال ما بها من نقص ۰ ورفع کماءتها الا نتاجية . 

© وضع عناصر هذه القوى البشرية والإمكانيات المادية فى المکان المناسب 
لتحقیق أكبر فائدة ممكنة . 

© الإشراف على Ub]‏ تخطيط إقليمي کف منظم يحقق أهداف الخطة 
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القومیة الشاملة فی دنیا الاطفال ء ويحسن الاستفادة من الامکانیات المختلفة 
المتاحة على المستوی الإقليمي المحلي ؛ بالتعاون مع الاجهزة المحلية » 
ویکون هذا في معظم الأحيان من حلال ریاستها المركزية . 
— وبهذا يغطي المجلس الأعلى لرعاية الطفولة في عمله الجوانب ASV‏ 
© التخطیط قصير المدى لتحقيق أهداف قريبة وضعت لها أولويات 
© التخطيط طويل المدی لتحقيق أهداف بعيدة مرسومة . 
© التخطیط الشامل على المستوى القومي . 


— وله أن يستعين بمن شاء من الإخصائيين والخبراء في شتى المجالاات 
ol,‏ ينشىء اللجان اللازمة ء ويتبنى إقامة الأبحاث والدراسات الضرورية . 


ی 


¬ 


۔ كما of‏ عليه في كل الأحوال أن يرسم لنفسه حدود عمل دقيقة واضحة 
بحيث يتجنب التعارض والتداخل والازدواج في العمل بيئه وبين باقي الأجهزة 
العاملة ia‏ ميادين الطمولة 1 

HH 

ومع ,ایماننا بان هذا التخطیط الشامل الفعال هو نقطة البداية الصحيحة في 
عملية الانطلاق المثمر نحو تحقیق نهضة کبری في عالم الأطفال WE,‏ یجب, أن 
نقدر ما في طريق تنفيذه من صعوبات كبيرة » من آحطرها ضخامة الأجهزة 
والقطاعات التي يجب أن يضمها في مجال خدمات الطفولة ء وما لها من كيانات 
مستقلة علیها أن تتخذ أوضاعها الجديدة المطلوبة فی إطار العمل الجديد . 


He‏ بد عاد 


وقد يكون آیسر أن نبدا بتكوين ( المجلس الأعلى لثقافة الأطفال ) ليقوم 
بالمهام السابقة ذاتها ؛ ولكن في قطاعات BW‏ الأطفال في شتى صورها 
وألوانها . . 


A 


وسواء بدأنا بتكوين ( المجلس الأعلی لرعاية الطفولة ) أو ( المجلس الأعلى 

لثقافة الاطفال ) فمن الضروري آن یصاحبهما انشاء جهاز تنفيذي کفء قادر 
بد ہے 

وحتى یحین الوقت الذي يصبح فيه التخطيط الشامل فی دنیا الأطفال حقیقة 
واقعة » فإنه من الممكن » ومن المفيد ء تحقيق نوعين آخرین من التخطيط في 
هذا المجال » لعلهما يمهدان السبيل إلى تحقيق التخطيط الشامل ‏ بالإضافة 
إلى ما يحققانه من فائدة ذاتية > وهما: 

۔ التخطيط الجزئي . 

_ التخطیط النوعى . 

وإذا كان التخطيط الشامل مسئولیة أعلى من إمكانيات الأجهزة المختلفة 
تعحقيقه » فانه من الممكن . بل من الواجب على هذه الأجهزة أن تتجه إلى 
ممارسة عمليات التخطيط بصورة جزئية أو نوعية . وبطريقة صحيحة سلیم 
أملا في تحقيق مستوى أداء افضل . 
( ب ) التخطيط الجزئي : 

ونعنی به التخطيط لما يقدم للأطفال من خدمات علی مستوی الوحدة 
المتکاملة ء التي قد تكون وزارة من الوزارات کوزارة التربية أو وزارة الثقافة أو 
وزارة الشتون الاجتماعية أو وزارة الصحة . . أو قد تکون مو سسة انتاجية أو دارا 
للنشرء وما إلى ذلك . . 

وأضخم هذه الوحدات هی وزارات الخدمات التي تقدم ألوانا عديدة من 
الخدمات تتوز ع الاختصاصات فیها على وحدات فرعية أصغر قد تکون ادارات 
أو مراقبات آو غير هذا وذاك من المسميات . 


۳۳۹ 


قفي وزارة التربية مثلا نجد وحدات فرعیة تختص بالمکتبات المدرسية » 
والکتب ‏ والصحافة المدرسية ء وألوان النشاط الرياضي والاجتماعي ء 
والمسرح المدرسي ؛ او التربية المسرحية . . إلخ . 

وهذه الوحدات الفرعية تضم وحدات أخحرى آصغر فالادارة العامة للوسائل 
التعليمية على سبیل المثال تضم اقساما او وحدات أصغر للخدمات والتصمیم 
والانتاج وتخدم في مجالات الاذاعة المدرسية»ومسرح العرائس- والتصوین 
والأسطوانات التعليمية والسینما وتصویر الأفلام القصيرة إلخ .. 

وفي وزارة الثقافة نجد وحدات فرعية تقدم للأطفال خدمات مختلفة في 
قطاعات السینما والكتب والمسرح بنوعه الآدمي gill‏ والمتاحف والمكتبات 
والمعارض والموسیقی والبالیه ولعب الاطفال إلخ . . 

وفی de‏ وزارات الخدمات نجد وحدات فرعية عديدة ترعی مختلف 
الخدمات التي تقدمها کل وزارة للاطفال في مجالات اعتمامها .. 

والتخطیط الجزئي الکفء يقتضي إعداد خطط متکاملة للتسیق بین هذه 
الوحدات الفرعية الصغيرة في داخل كل وزارة أو وحدة کبری ء بحیث یتحقق 
بينها التکامل والتعاون ء وينتفي التعارض أو الازدواج » ویتحقق آکبر استخلال 
ممکن لمجموع الامکانیات المتاحة في کل هذه الوحدات الفرعية » للوصول 
إلى الأهداف المحددة في اطار الخطة المتخاملة للوحدة الکبيرة » تلك الخطة 
التي تحوي بالضرورة آهدافا عامة» ولخری فرعية dey‏ خاصة بالوحدات 
الاصغر » تکون في مجموعها اجزاء متناسقة في JS‏ متکامل اعد بدقة بحیث 
یکون بتجمعه صورة جميلة فیها توازن وتألف واتساق . 

وقد يقتضي هذا التخطیط الجزئي تحقیق نوع من الاتصال أو التعاون مع 
أجهزة آحری خارج الوحدة الکبری . کاتصال الوحدات الفرعية التي تتولی 
عرض آفلام JULY‏ في وزارة الثقافة بإدارة العلاقات العامة أو إدارة الوسائل 
التعليمية بوزارة التربية»لعرض آفلام الوزارة الاولی أمام أطفال مدارس الوزارة 


ry. 


الثانية . . ولكن هذا الاتصال يكون بطبیعته قاصرا على تحقيق أهداف محددة 
في مجالات معينة » ولا يصل إلى درجة التنسيق الشامل المنشود . وربما كان 
تشجیعه وتنميته من العوامل المساعدة على الاقتراب رويدامن مرحلة التخطيط 
الشامل المرجوة . 

( ج ) التخطيط النوعي : 

ونعني به التخطيط لما يقدم للأطفال من خدمات على المستوى الخاص 
بنوع الوسيط كوحدة إنتاج متكاملة . . وهنا تعد خطة ( نوعية ) شاملة لدور كل 
وسيط في دنبا الأطفال. . سواء أكان هذا الوسيط هو( التليفزيون ) ء أو( مسرح 
الأطفال ) » أو ( الإذاعة) أو (موسسة لأفلام الأطفال ) ء أو ( دار نشر 
للكتب ) + أو (مؤسسة لصحافة الأطفال)..أو غير هذا.. 

والخطة هنا تدخل الإمكانيات الخاصة والظروف المميزة لنوع الوسيط في 
الاعتبار » بحیث تصل به عن طریق الوعي والدراسة ‏ إلى أقصى كفاءة ممكنة 
في ممارسته لدوره المخطط المرسوم في عالم الأطفال » وبحیث تکون هذه 
الخطة النوعية لبنة في البناء الشامخ الکامل لصرح النهضة الکبری في Lis‏ 
الطفولة . 

ویقتضی هذا حصر امکانیات الوسیط بدقة وعناية وتفصیل » سواء أكانت 
إمكانيات مادية او تقترية او فنية .. مع وضع المشروعات واقتراح الأفکار 
واختيار أفضل البدائل التي يمكن عن طريقها الوصول إلى List‏ استغلال ممكن 
للإمكانيات الاك اعطق لمات ال ره be‏ 

وإذا كنا نقول إن التخطيط الكفء في هذا المجال النوعي يحتاج ,الى حصر 
إمكانيات الوسيط ليحسن استغلالها ء فان مفهوم كلمة (الإمكانيات) هنا يجب 
أن یتسم ويكون أرحب أفقا . 
فلا يقتصر على : 

۔ الطاقات البشرية التي تعمل في مجال الوسيط . 


۳۳۱ 


_ الامکانیات المادية والموارد المتاحة له . 

- الخصائص الفنية التي تميزه عن غیرہ من الوسطاء . 
وإنما يشمل أيضاً : 

- الجمهور الذي يقدم له إنتاج الوسيط . وهو الاطفال . 

من یهمهم الانتاج بحکم ارتباطاتهم بجمهوره ء کالاآباء والأمهات 
ورجال التربية والتعلیم والإحصائيين الاجتماعیین وعلماء اللفس ومن إليهم . . 

والإفادة من العنصرين الأخيرين تحتاج الی تقکیر ودر dul‏ من لون ‘oe‏ 
بحيث تدخل في عملية التخطيط النوعي » وتلقي بثقلها إلى جانب الوسيط في 
عمله الدائب للوصول إلى آهدافه الموضوعة . 

وقد يتم هذا عن طريق استفتاءات أو ندوات . . أو مساهمة فعلية في نشاط 
الوسيط . . أو تكوين مجالس استشارية منظمة من أصدقاء الوسيط من ذوي 
الكفاية والخرة والاهتمام ۰ أو ربط جمهور الأطفال بالوسيط عن طريق نواد 
منظمة بالحضور أو بالمراسلة > يكون من أهدافها ووسائلها اکتشاف أصحاب 
المواهب وتنميتها ء والإفادة منها بما يتفق مع طبيعة خصائص الوسيط . . وما إلى 
ذلك مما يتوقف على الظروف النوعية فی كل حالة .. 
(د) اعتبارأت عامة في عمليات التخطيط بأنواعها الثلاثة : 


سواء أكان التخطیط شاملا » أم جزئيا » أم نوعيا » فثمة مجموعة من 
الاعتبارات العامة يجب أن تدخل فی اعتبار المخطط أثناء عمله : 
-١‏ وضع الأهداف » ووضوحها وتحديدها: 


ان وضع خطة معينة للوصول إلى شيء ما ٭ يقتضي أساسا معرفة هذا الشيء 
المراد الوصول إليه » وعلى هذا فان وضع الهدف» أو مجموعة الأهداف التي 
يرجى تحقيقهاءيمثل خطوة أساسية أولى في هذا المجال. ومن الصفات الهامة 


۳۳ 


التي يجب ان تتوفر في الأهداف عند وضعھا الوضوح والتحديد » حتى لا تكون 
غامضة أو مبهمة » أو هلامية مطاطة ¢ فيضل الساعون لتحقيقها سبيل الوصول 
إليها . 

وقد يتبادر .إلى الذهن للوهلة الاولی أن الاهداف في عالم الطفولة واضحة 
معروفة . وأنها أقرب إلى البديهيات التي ليست في حاجة إلى تحديد أو 
توضيح . ولکننا إذا عمقنا التفكير وجدنا أن الأمور الواضحة كثيرا ما تضيع في 
غمرة الأعمال الروتينية اليومية » بحيث يبدو أن الأعمال الأخرى الأقل أهمية قد 
' أصبحت هي بداية العمل ونهايته . 


بالإضافة إلى أن هذه الأهداف الواضحة ‏ رغم وضوحها ‏ لا ترقى في كثير 
من الأحيان إلى مستوى الذاكرة الواعية أثناء عمليات التأليف أو الاعداد أو 
التنفيذ. . وإذا كانت كل حركة أو منظر أو إشارة تقع عليها عين الطفل على 
الشاشة الصغيرة الساحرة قد تترك في نفسه آثرا خطیرا بالغ الاهمية . . واذا كان 
كل موقفوكل كلمة وكل صورة في القصة المطبوعة على نفس القدر من 
التأثير . . وإذا کان كل انطباع وکل أثر مباشر أو غير مباشر عن طريق الاذاعة أو 
المسرح أو الفيلم وما إليها من الوسطاء يحمل في طياته قدرا مماثلا من 
الأهمية . . اتضح أن كل صغيرة وكبيرة توجه إلى الأطفال يجب أن تخضع لوعي 
كامل سليم ودراسة تربوية وفئية وافية . 


وقد يبدو أن تحديد الأهداف في دنيا الطفولة سهل ميسور لا يحتاج إلى جهد 
أو تعب . . ولكن هذا قد يكون بعيدا عن الحقيقة في كثير من الأحيان , 
بدرجات متفاوتة . . إن بعض الأهداف واضح يمكن إدراكه بسرعة » ولكن 
هناك أهدافا يحتاج إدراكها لمزيد من التعمق والتفكير . . كما أن هناك أهدافا 
إجمالية عامة ء يمكن أن تندرج تحتها أهداف تفصيلية محددة » وقد تكون هذه 
الأهداف التفصيلية في جوهرها وسيلة للوصول إلى الأهداف الإجمالية 
العامة . 


۳۳۲۳ 


من ذلك مثلا إذا قلنا إن من أهداف برامج SUEY‏ في التلیفزیون : « تنمية 
شخصية الطفل والمساعدة على بنائها oly‏ سلیما » . . فمن وسائل تحقیق هذا 
اعداد مجموعة من القصص والتمثیلیات والاغانی المعدة |عدادا خاصا من 
النواحي التر بوية والفنیة۲۱) + بحیث تهدف إلى تطبیم JULY‏ علی صفات معینة 
محددة تم تحدید‌ها بعد دراسة سليمة » بحیث لا يترك تحقیقها للعفوية 
والطروف التلقائیةء بحيث تغطي جوانب الشخصية المختلفة. وبخاصة في 
المجالات المتفقة مع ظروف الطفل المرحلية . من ذلك مثلا عندما يدخل 
المدرسة . وينتقل من دائرة ( مركزية الذات ) .فانه يكون بحاجة إلى أن يتعلم 
کف يتعامل مع المجتمع الجديد الذي ينتقل إليه؛ ويكون بحاجة إلى اكتساب 
صقات اجتماعية معينة كالتعاون والوفاء واحترام حقوق الآخرین وما إلى 
ذلك . . وعلی هذا فتتعمد القصص أو التمثيليات أو الأغاني التي يراها الطفل 
أو یسمعها في سن ٥‏ أو سنوات بالذات أن تخطي هذه الناحية » باعتبار أن سن 
السادسة هی Bale‏ سن دخول الطفل العادي المدرسة ‏ وسن الخامسة تکون فترة 
اعداد Lig‏ العمل . 

وليس معنى هذا أن بقية JULY‏ في الأعمار الاخری لا یکونون بحاجة إلى 
التعاون والوفاء واحترام حقوق الآخرين وما إلى ذلك » وإنما يوضح هذا أن 
هناك ملابسات خاصة متصلة بحياة الطفل يجب أن تدخل في الاعتبار دخولا 
واعيا منظما مدروسا في مراحل النمو المختلفة . . 

وهنا نجد لدینا هدفا تفصیلیا محددا هو إعداد بعض القصص والتمثيليات 
والأغاني للأطفال حول سن السادسة . لتطبيعهم على صفات وعادات اجتماعية 
معينة يكونون بحاجة إليها لظروف خاصة بهذا العمر . . وهذا الهدف التفصيلي 
هو في نفس الوقت وسيلة لتحقيق الهدف الإجماار الكبير الذي ينشد ( تنمیة 


١(‏ )نعني مهدا أن يكود إعدادها سلییا س النواحي التربوية السيكلوجية ۔ والادبية - والتكنيكية 
الفنية » بحبث لا تسحول مثلا ,الى جموعة من الاصائح والمواعظ والتوجيه الماشر , أو يصبح الخوار 
فيها حطبا پذييية مملة . 
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شخصية الطفل والمساعدة على بنائها بناء سليما ) . وبنفس الطریقة يمكن أن 
ندخل تحت هذا الهدف الکبیر أهدافا تفصيلية آخری مثل: إعداد برامج تعين 
على إعداد الطفل لاستقبال فترة dial oll‏ استقبالا صحیحا سلیما من زوایا معينة 
محددة . . أو إكسابه صفة سلوكية خاصة .. إلخ . 

كذلك قد يكون من الأهداف التفصيلية التي تعتبر أيضا في حكم الوسائل ‏ 
اتجاه مراقبة برامج JULY‏ في التلیفزیون إلى توفير ذخيرة قائمة » ومتجددة » 
ومتزايدة باستمرار » طبقاً لخطة مرسومة » وعلى مستوى فني مقنع - من المناظر 
والملابس والديكورات المرسومة والمجسمة وما إلى ذلك مما يخدم برامج 
الأطفال في مجالات : البيئات الجغرافية - العصور التاريخية - البرامج 
الأسطورية والخيالية - برامج الحيوانات والطيور . . إلخ مما سبقت الإشارة 
إليه في الباب الرابع عند الحديث عن التليفزيون كوسيط بين الأدب 
والأطفال , . 

وتحدید الأهداف الا جمالية الكبيرة ¢ وما يندرج تحتها من أهداف تفصيلية 
صخيرة » یتم بعد دراسة واعیة شاملف تقوم بها dos)‏ من الترٹویین ورجال 
التعلیم والفنيين من خبراء الوسيط والمشرفين على ما يقدم للأطفال فيه . 

سبق أن آشرنا إلى of‏ هذه الإمكانيات تضم الطاقات البشرية والإمكانيات 
المادية والموارد المتاحة والخصائص الفنية » كما تتسع لتشمل الجمهور ومن 

وحصر هذه الا مکانیات بالوانها المختلفة وتصنیفها يجب أن يتم بصورة 
تفصيلية واضحة . . ثم تجري عملية تقييم لکل عنصر من عناصرها في ضوء 
بحیٹ ت تستکما| التخصصات والا مکانیات الناقصة ما. آمکن » وتوحه الطاقات 
والامکانیات التي لا تتفق مع طبيعة العمل للأطفال في هذا المجال إلى مجالات 


۳۳۵ 


آعری تکون فيها AST‏ جدوی وفائدة . 

ویتصل بهذا Lat‏ العمل على رفع كفاءة الامکانیات العاملة في ميادين 
الأطفال » بالدراسة والتدريب والندوات والاجتماعات بالنسبة للطاقات 
البشرية .. وبالإعداد والتحسین والتجديد والصيانة وما إلى ذلك بالنسبة 
للامكانيات المادية . . وبالتشجيع وتوثيق الصلة ودعم الروابط وتنظيم 
الاتصال . . وخلق الحوافز واکتشاف المواهب وتنمیتھا وغير هذا بالنسبة 
للجمهور والمعنيين . 

ومن الواضح أن تعبیر ( الامکانیات المتاحة ) » یختلف عن ( الامکانیات 
المستخلة » ء فقد تکون هناك إمكانيات فنية أو مادية أو بشرية متاحة ولکنها غير 
مستغلت. أو مستغلة ولکن بدرجة غير كافية . . ومهمة التخطیط الكفء أن 
یکتشف مثل هذه الامکانیات . وأن یحسن للافادة منها إلى آقصی درجة 

۳- وضع المشروعات المدروسة والمفاضلة پینها : 


]13 ما اتضحت الأهداف جلية محددة آمام المخطط ¢ وإذا ما عرف ما لدیه 
من الامکانیات المتاحة ‏ كان عليه عن طریق الدراسات المناسبة - أن یصل 
إلى اقتراح عدید من المشروعات التي ترمي إلى تحقیق أكمل استغلال ممکن 
للامکانیات المتاحة ء في سبیل الوصول إلى تحقیق الأهداف بأفضل صورة 

والمخطط = سبیل الوصول إلى هذه المشروعات » یستعین ہالاخصائیین 
في المجالات المختلفة ء OY‏ عملیات التخطیط بالضرورة عملیات تحتاج إلى 
جهد جماعي منظم متکامل » تتمثل فيه الخبرات المختلفة والتخصصات اللازمة 
المتفقة مع طبيعة العمل .. 

وفي عمليات المفاضلة بين المشروعات المختلفة أو في ترتيبها . يدخل 
المخطط في حسايه اعتبار الأولويات » وأي الأهداف تكون له الأولوية الزمنية › 


۳۳۹ 


ربما لأنه مرتبط بخصائص معينة في مرحلة خاصة من نمو الطفل ء وربما OY‏ 
غیرہ من الأهداف سیکون مبنياً عليه . . أو غير هذا من الأسباب . . كما یدخل 
في حسابه الموازنة بين مدی تحقيق المشروعات لکل هدف من الأهداف ء 
ومدی ما یحتاجه تنفیذها من جهد فني وبشري ومادي .. 

: الخطة الطويلة وتقسیمها إلى شرائح قصيرة الامد‎ - ٤ 

ویمکن تیسیراً للعمل وتنظيماً له أن نقسم الخطة المرسومة إلى شرائح زمنية 
قصيرة الأمد ء لکل منها آهداف ومشروعات مرحلية محددةابحیث تتکامل کلها 
فى النهاية لتحقيق الأهداف العامة المرسومة فى إطار الخطة الطويلة . . 

وفي نهاية كل شريحة زمنية يتم تقييم ما تم فيها من عمل ء وتعد الاجراءات 
اللازمة للبدء في الشريحة التالية ء مع الإفادة مما کشفت عنه عمليات التنفیذ في 
الشريحة السابقة . 


٥۔‏ المتابعة والتقييم : 

من خحصائص التخطیط أنه عملية مستمرة متطورة توائم بين نفسها وبين 
مختلف الظروف والمتغیرات » بحيث تتوفر لها المرونة وحسن التصرف في 
مختلف الاحتمالات . 

والمتابعة ضرورية لمعرفة مدی تنفیذ المشروعات المختلفة » ومدی تحقیقها 
للأهداف المرجوة من ورائها . . ولاکتشاف ما پعترض التنفیذ من عقيات 
ومصاعب لمحاولة تذلیلها . . أو لتطویر الخطة أو تعدیل الوسائل بما یتفق مع 
الظروف الجديدة التي کشفت عنها عملیات المتابعة . . آو في ضوء ما بدا من 
استجابة معينة من جمهور الأطفال . . ولوضع التقییم الکامل لما تم تنفیذه من 
المشروعات كما وکیفاً » ولمدی كفاءة الأسالیب المستعملة للوصول إلى 
الأهداف المرسومة . 


وما دام التقییم السلیم يتم - من وجهة النظرة الفنية - بغرض التحسین لا 


۳۳۷ 


المحاسبة » ما دامت لا توجد آخطاء متعمدة ء فلا مخل فيه للمجاملة على 
حساب المستوی الفني الذي يجب أن يحرص الجمیع علی الارتفاع به دائماً 
إلى مستوی أفضل . . 
Y#‏ ما * 

© بعد صدور هذا الکتاب بسنوات عدیدء وعلی وجه التحدید في صیف 
۷ءء صدر قرار بإنشاء ( مجلس أعلى للطفولة ) .. ولكن لم يحقق 
الأهداف المرجوة منه » فأعيد تنظيمه وتشكيله . . ولكنه أيضاً لم يؤت الثمار 
المنشودة . . فتوقف أو ألغى .. 
التنظيمي ٠‏ وإلى أن أهدافه الطموحة لم يقابلها تكوين جهاز تنفيذي كفء . 
ومتفرغ يستطيع أن يحمل عبء تنفيذ هذه الأهداف . 

ریما أيضاً إلى أن الصورة لم تكن واضحة تماماً عند من عهد إليهم بالقیام 
بهذا العمل .. 
@ وحتى نقرن النظرية بالتطبيق » نقدم في الصفحات التالية مشروعا للدراسة 
کأساس مقترح لإنشاء ( المجلس الأعلى للطفولة ) : 


۳۳۸ 


كاسنا لانشاء الجاسرالأعلى لاطفولت 
« منالنظریت Ce en ALTE NIV‏ 


الهدف : 
- الهدف الاسمی لهذا (المجلس ال '. للطفولة ) هو تحقیق بناء الإنسان 
الجدید على أرض الوطن . . عن طريق رعاية الطفولة رعاية متكاملة؛من مختلف 
النواحي التربوية والثقافية والعلمية والروحية والاجتماعية والصحية والرياضية 
وغيرها . . بحيث یتحقق للأطفال حاضر سعيدءيصل بهم إلى مستقبل زاهر» 
يكونون فيه أجيالاً جديدة مسلحة بالعلم والإيمان ء وقادرة على حمل أعباء بناء 
الحياة على أرض هذا الوطن بقوة واقتدار ء في عالم الغد الزاخر بالمشكلات 
والمتغيرات . 
رو 
أ في مجال التخطيط : 

١‏ - یضع ( المجلس الأعلى للطفولة ) التخطيط القومي العام لرعاية الطفولة 
في الد ولة» بحيث يتضح فيه ما يأتي : 

XX‏ صورة الواقع الحالي في ميدان الطفولة في بلادنا »> بما في طياته من 
إمكانيات وجهود .. ونواحي نقص وقصور . . 

.. الصورة المنشودة لمستقبل الطفولة في بلادنا‎ xx 


۳۳۹ 


×× ما يلزم للوصول من الواقع الحالي إلى الصورة الجديدة المنشودة ats‏ 

بما في ذلك القيام بالدراسات والبحوث » وتحديد الأهداف . . ووضع 
السیاسات . . وإعداد البرامج والمشروعات . . واعداد التشریعات اللازمة في 
مجال الطفولة . . الخ 
والاتجاهات الرئيسية للخطط القطاعية اللوعية لمختلف الجهات المعنية بالطفولة 
على المستویین القومي والإقليمي ء على أن تترك تفصیلات هذه الخطط 
القطاعية والافليمية لأجهزة التخطیط بهنه القطاعات . 

۳ - نظراً ان الجهات المعنية بالطفولة ستکون ممثلة في المجلس الاعلی » 
فانها ستشترك في إعداد الخطة القومية الشاملة ‏ وستقوم بالعبء الأساسی في 
إعداد الاطار العام لخطتها القطاعية النوعية الخاصة بها . . 

© وبعد هذا تکون هذه الخطة القومية ملزمة لجمیع القطاعات المعنية . 

ب - في محال التسیق : 


۱- تحدید الجهات والقطاعات العاملة في حقل الطفولة . 
کل هذه الجهات والقطاعات . 

۳ - تحدید واضح .. وتنسیق لأدوار القطاعات المعنية بالطفولة فى تنفیذ 
المشروعات الموضوعة es‏ بحيث تعمل كل هذه القطاعات كفريق متكامل ed‏ 
أو كجسد واسحد پقوم کل عضو فيه بدور واضصح محدد لخدمة الأهداف المرسومة 
المرجوة . . وبحيث تتحقق آکبر فائدة مستطاعة من الإمكانيات المتاحة GA‏ 
جميع القطاعات . . والإمكانيات الجديدة التى يمكن أن يزود بها حقل 
الطفولة . ۔ 


E. 


4 - وبهذا تتكون لدى المجلس الأعلى للطفولة : 

xx‏ خطة قومية شاملة للعمل في میدان الطفولة . . تتضح فیها الاهداف 
والغایات والوسائل والامکانیات والمشروعات بطريقة تفصيلية مدروسة . . علی 
المستوی القومي 7 

«xx‏ تقسيم قطاعي لهده الخطة القومیة علی مختلف الجهات والقطاعات 
المعنية بالطفولة 7 بحیث تتکون لدی کل قطاع خطة نوعية حاصة؛تزضح دوره 
Subs’‏ في إطار التخطیط القومي الشامل . . 

2۳ رسم واضح لقنوات التعاون والاتصال بين هذه الخطط القطاعیة 
النوعية . 
مواعیدها .. كما تتکامل في آهدانها . 

: محال المتابعة‎ gr 

-١‏ یتولی ( المجلس الاعلی للطفولة ) متابعة تنفيذ الخطة الشاملة على 
المستوى القومي ء مع التعرف على ما يقابلها من مشكلات لحلها . . وتصحيح 
پعض المسارات إذا لزم الأمر .. للوصول إلى تحقیق الأهداف المرسومة . 

۲- يتولى كذلك تة م النتائج التي تم التوصل إليها بصفة مرحلية أثناء 
عمليات dati‏ . . 

۳ - يُدخل الدروس المستفادة من عملیات المتابعة والتقییم في الاعتبارءعند 
وضع الخطط الجديدة .. لو لتطوير الشرائح التالية من الخطة القائمة . . 

د في محال التتفید : 


وله أن يقوم بتنفيذها مياشرة إذا دعت الضرورة » أو أن ينظم تنفيذها بالاشتراك 


کس 


مع الجهات المعنية العاملة فی مجال هذه الأنشطة . . مثل إعداد مطبوعات 
وکتب ومجلات للأطفال بثمن رمزي . 
مبادیء أساسية : 
١۔‏ يدير (المجلس الاعلی للطفولة ) عمله بالصورة التي تخلق جوا من 
التعاون الکامل بين جمیع القطاعات . . ولا يتدخل في الشو ون الداخلية 
٢ے‏ یقوم المجلس بدور حيوي في مجال الببحث العلمي» والدراسات اللازمة 
لمختلف قطاعات الطفولة os‏ ویضم هذه البحوث والدراسات فى dato‏ 
التخطيط القومی الشامل . وفي خدمة مختلف الأجهزة العاملة مع الطفولة»سواء 
اکانت أجهزة حكومية أو أهلية . 
٠+‏ لا تعمل أجهزة التخطيط والمتابعة بالمجلس الأعلى بمعزل عن أجهرة 
التیخطیط والمتابعة في مختلف القطاعات النوعية . . بل تتعاونان بلباقة وبروح 
من الاخاء والتعاون البناء لتحقیق هدف قومي واحد . 
٤‏ - تعتمد الخطة القومية وغیرها من القرارات الکبری من السید ناثب رئيس 
الوزراء المختص ۰ 
۰- إذا استدعی الأمر أن يحضر السادة الوزراء-الممثلة وزاراتهم في 
المجلس الأعلى- اجتماعات ( الهيئة العلیا ) فان اجتماعاتها تعقد برئاسة السید 


نائب رئيس الوزراء . 


الهیکل التنظیمی : ۱ 
رئيس المجلس - الهينة العلیا - الجهاز الفني والتنفيذو, 


أولاً - رئيس المجلس الأعلي للطفولة : 


متفر غ۔ با چو تو جة وزير - یراس الهيئة العليا للمجلس ۔ له سلطات الوزير في 


TEY 


کل ما یتعلق باعمال المجلس والعاملین به . 
وله أن ينشىء وحدات جديدة . أو يعدّل في اختصاصات أو تكوين الوحدات 
القائمة بما تقتضيه مصلحة العمل بالمجلس . 


ثانياً - الهيئة العليا : 
ne‏ 
تتکون ( الهيئة العلیا ) بالمجلس من : 
>7 اس ادلی AO‏ ارك زا 
۲- أعضاء یمثلون الجهات المعنية العاملة فى حقل الطفولة : 
بحيث یکونون ممن يملكون مسئولیات التنفيذ في الجهات التي ىیثٹلوتھا 
أو يكونون مفوضين للحديث باسم هله الجهات . 
٣‏ خبراء في مجالات الطفولة وقطاعاتھا ۔ يختارون باشخاصهم . 
ےہ ممثلين لقطاعات المجلس ووحدانه المختلفه الممئلد في اأ سهاز الفني 
والتنفيذي بالمجلس . 
٥‏ سکرتاریة فنية - وسكرتارية إدارية ۔ 
وبهذا تتکون الهرة نعليا منج 
أ أدیضاه ممرغین : وهم من جاء ذکرهم في البنود السابقة رقم ۱ و٤‏ وه . 
ب.. اعضاء غير متفرغین : وهم من جاء ذکرهم في بندي ۲ و۳ . 
© اختصاصاتها : 
١‏ 55 الهيئة العلیا هی المختصة بابد ار القرارات القومية فی مجال الطفولة 


بما في ذلك اعتماد السنطة التومية الشاماة » في ضوء ما تراه . أو ما يعرضه 
علیها الجهاز الفني edt‏ بالہ je‏ 


e 


vty 


۲ - لا تتعرض الهيتة العلیا للاعمال الداخلیة الخاصة بالجهات المختلفة 
العاملة فى مجال الطفولة ء الا إذا کان فی هذه الأعمال ما يؤثر على المستوی 
القومي » أو ما يسي ء إلى الطفولة باي صورة من الصور . 

۳- تمارس الهيئة العلیا عملها في حدود آهد اف ومسئولیات المجلس ‘ 
والمبادیء الاساسية التي سبقت الاشارة الیها . 

٤‏ - قرارات الهيثة العلیا ملزمة لجمیع الجهات الممثلة في المجلس ‏ فإذا 
اعترضت ,احدی هذه الجهات على قرار صدر من الهيئة العلياءعقدت لجنة 
مشتركة للوصول إلى صيغة مناسبة یتفق علیها الطرفان . فاذا تعذر الاتفاق يعاد 
العرض على الهيثة العلیاء فإذا صدر القرار باغلبية ثلثي الأصوات*في جلسة 
یحضرها UW‏ الاعضاء على الاقل» أصبح القرار واجب التنفيذ . 
- على أنه لا یتوقع of‏ تصل الأمور إلى هذا الحد ء OF‏ الهدف المشترك هو 
المصلحة القومية العلیا . 
- وتعتمد قرارات الهيئة من السید رئيس المجلس»ومن السادة الوزراء المعنيين» 
ور ساء الجهات والهیثات المختلفة الممثلة في الهيثة العلیا . 
- وقد سبقت الاشارة إلى of‏ القرارات الکبری - وأحیاناً القرارات التي تتصل 
باکثر من وزارة أو هيئة ‏ تعتمد من السید نائب رئيس الوزراء المختص . 

* 
#۶ اد 


س وتجتمع الهيئة العليا كلما دعت الحاجة إلى ذلك»بدعوة من الجھاز الفني 
التنفيذي للمجلس؛أو بدعوة من ثلاثة من أعضائها ء على ألا تقل اجتماعاتها عن 
مرة واحدة کل ثللائة اشهر . 

ہہ تکون اجتماعات الهيئة العلیا صحيحة بحضور نصف آعضائها علی 
الاقل » وتکون قراراتها بالأغلبية المطلقة للحاضرین . 


۲٤ 


وللسکرتاریة الفنية - التي تقوم بالاعداد الفني للجلسات - حق المناقشة 
والتصويت 5 
- للهيئة العليا حق تغيير الأعضاء الذين يتغيبون عن جلساتها ثلاث مرات 
متتالية بدون سبب مقبول . 


والجهات التي يمثلها هؤلاء الأعضاء هي التي تعین البدلاء ۔ 


ثالثاً ‏ الجهاز الفني والتنفيذي : 
© تكوينه : 
١۔‏ أمين عام بدرجة واختصاصات وكيل أول وزارة يكون هو الرئيس المباشر 
للأمناء رو ساء القطاعات 1 
۲ - أربعة من الأمناء رؤ ساء القطاعات؛یکون كل منهم رئیساً مباشراً لعدد من 
الوحدات . 
٣۔‏ رؤساء وحدات متخصصة» کل منهم بلقب كبير باحثین کالاتي : 
أ الأمانة الأولى وتضم وحدات : التخطیط والمتابعة ۔ البحوث والتجريب 
والاحصاء ۔ المكتبة والتوثيق - التشريع - التدريب : 
ب ۔ BLY‏ الثانية وتضم وحدات : الشئون الدینیة - التربیة والتعلیم ۔ الشئون 
الااجتماعية . 
ج۔ الأمانة الثالثة وتضم وحدات : الثقافة ‏ الاعلام - الأنشطة العلمية . 
د۔ الأمانة الرابعة وتضم وحدات : الصحة ۔ الرياضة - اللعب والانشطة 
الترویحیة . 
٤‏ - جهاز ops‏ المالية والادارية وشئون العاملين . 
ه ‏ موظفون فنیون وکتابیون بالقطاعات السابقة . 


۳:0 


-٦‏ يطبق کادر الباحثين العلمیین على الموظفين الفنيين بالمجلس 
ووحداته 5 

و اختصاصاته : 

١‏ - هو الجهاز المتفرغ ليحمل أساساً عبء تنفيذ مسئولیات المجلس الأعلى 
للطفولة . 

۲ ۔ یتولی القيام بالدراسات والبحوث والتجارب ۰ وعمليات التخطیط ووضع 
السياسات القومية » والمتابعة والتقييم » واقتراح أو تنفيذ المشروعات » أو 
تنظيم تنفيذها 5 وإصدار النشرات والمطبوعات 7 وعقد اللجان « وتدريب 
العاملين فى مجالات الطفولة » والاتصال بالجهات المعنية المتصلة بمجالاات 
تخصص كل قطاع . . وما إلى ذلك مما يؤدي إلى تحقيق أهداف المجلس . 
القومي» لتعرض على الهيئة العليا لإقرارها قبل تنفيذها . 

٤‏ - له أن يشكل اللجان ويستعين بمن يرى من أصحاب الخبرة في مختلف 
المجالات نظیر مکافأت مالية . 


Yer 


الخ . في مجال عملها . 


الھیکل التظیمی للمجلى الأعلى لتطفولة 


سكرتارية إدارية 


. . تابعة - التقيم  النشرات  المطبوعات‎ Pe 
ال الدراسات ۔ التخطیط - المشر وعات - التنسيق ۔ المتابعة لتقیم‎ 
- تقوم كل وحدة بعملیات ' البحوث ۔ التجریب‎ 


۷ 


1 


۳ 


۳:۸ 


ملاحق 


— نموذج لتقریر فحص الکتب بالادارة العامة للمکتبات المدرسية 
— قانون رقم ۳۵۶ لسنة ۱۹۵۶ ( بشأن حماية حق المولف ) .. 
ب قانون رقم ١4‏ لسنة ۱۹٦۸‏ ( بشأن الإيداع فى دار الکتب ¢ 
.ل جانب من قانون رقم 1۵ لسنة ۱۹۷۰ ( بإنشاء اتحاد الكتاب ) 


۳:۹ 


Yo. 


bales‏ لماش ال ازجم 


الادارة العامة للانشطد التربوية 
ادارة الکتبات Srl‏ 


تقربر خص 
عنوان السکتاب ': ہی مر ی کس | Sy‏ 
الولف / الترجم ee ee‏ ت الواشقه: : ao‏ 
پاات التشر کر ۳ pal‏ من عبت دنک ساسا و ابیت سای 


عدد الجلدات / الصفحات : سس اللسن 322-524 : 


ml‏ س 
القاس الاصلی ۰ × سم 


۲۱ 


اولا * عرض وتلخیص الکتاب : 


ثانيا : ثقع السکلب : 
)1( من الناحية الوضومیل : 


wcrc اب موضوع الكتثاب : ا‎ ٠ 
الولف وكفايته للكتاية فى هذا الوضوع ن. ۔ ساس ست سس با بت‎ ۲ 
ساب مسلامة الحقائق والافتگار والسلومات زر 2 سهد لہ اسر سس‎ 
ب مدى ملاءمة التكتاب من اللواحی النفسية والتربوية لتلاميئا المرحلة التی‎ 4 

يختار لها :  .‏ أل سس« ہم پات س 


ما طرفقة ell‏ ج ت د مار ہو Ae es‏ 
4 آسلوپ السکتاب ومدی سلامته وملاءمته لتلاميذ المرحلة التى بختار لها : 
( يشأر الى الصفحات التی بها مواطن للنقد ) 


(ب) من الناحية الشكلية : 


س وع الووق : د تست کات حجم السکتاب = 

۳ب پلط الطباعة : ات نت وب التغليف والتجليد : سس - 

ه ۔۔ الصور والرسوم التوضيحية سو یو سای و + ۔ الترام علامات الترقيم والضبفك 
ال 22 ee‏ شه ري ہف 


۷ ب خاظمة المراجم والصادر س ۸ات ااافا سی ہن 


YoY 


یب : رای الفاحض فى صلاحية الکتاب : 
)1( صالح : 
وس دوجة صلاحية اللكتاب : ممتاز : جبد ؛ مقبول : 
y‏ تحديد المرحلة : للتلميذ : للمدرس : 
۷ - الصف المناسب اذا كان من الكتب المختارة لتلاميذ مرحلة التعلیم الأسامى : 
4 - صلاحية الكتاب کمرچم ف السادة آو الاطلاع الخارجی : 
ه ‏ هل يرقى الكتاب لمستوى الشراء الرکزی : 


(ب) قر صائح : ( الاسباب بوضوح ) 


کے ےا 5 
ضا ہن سد rates‏ تست عم سیت تا ets‏ کت 
Le‏ اوہ سی ا the‏ بجعت 5 ہہ 


220 a: ومد‎ 


رایع : هل تفترح کتابا اخرا حدیثا أعمق واشمل فى الموضوع : 
العشوان : - 0ھ مم" 
ال لف : - oy‏ کرو سط 
الشاشر : - کر و مہہ رڈ 7-۰ 

خامسا : بيانات الفاحص : 
الاسم و رد الوظيفة: ۔ 00 
الادارة. التاہم لها : د ee‏ الرلتب الأصلی: 
الحالة الاجتماعية : .. ۔۔ . سس عضوية النقابة. نے کے 

التوقيم دعتمد + 
فح ا £ مستشارر إلادة 2 poll‏ العام 


التارت: : / / ۱ 3 


YoY 


ملاحظات ادارة المتكثيات 


ا ee‏ 5 چ 7 ار = سی ات eo‏ عا ا ee‏ مسال سم سام سا oe‏ 

ای ایا اس ہس E‏ تح سس اه ae et‏ 5 5 مه کا ھت ee‏ وس موا کہ نی اہ کب 
۰ 

ست سی ماب لی سس مہ مس مد سا 3 = وو ee‏ عام لس اس 3 مس 


مطبمەرزارۃالتربیقرالتعلیم ۲١٢‏ س 1۹۸1 س ۰. وه[ 


"of 


£7 S74 سم‎ 


Yor 


قانون رقم ۳۵۶ لسنة ۱۹۰١‏ 
( بشأن حماية حق الموّلف ) * 
پاسم الامسة 


رئيس الجمهورية 
بعد الاطلاع علی الاعلان الدستور ی الصادر ad‏ ۳ من قير wl‏ سثه 
۳ من القائد العام للقوات السلحه » وقائد ثورة الجيش » 


وعلى الاعلان الدستورى الصادر فى ۱۸ من یوئیه سنة ۱۹١‏ ء وعلی 
ما ارتآه مجلس الدولة » 


ومئاء علی ما ye‏ صه وزدر العدل 4 وموافقة رأى مجلس الوزراء 3 
اصدر القانون الاتی : 


مادة ۱ — تسرى آحکام القانون اارافق لهذا على حماية حقسوق 
ا لؤلف ويلغى کل ما كان مخالفا لأحكامه ٠‏ 


مادة ۷ — على وزراء العدل والداخلية و العارف العمومية کل فیمبا 
بخصه تنفيذ هذا القانون » ویعمل به من تاريخ نشره فی الجريدة الرسمية » 


صدر بقص الجمهورية ق ۲۳ شوال سنة ۳ ( ۲.يوئیة سنة 
۶ ) ۰ 

(ge)‏ الوتائم الصرية فى ۲۱ بونية سئة ۱۹۵۹ - المدد 44 مکرر 
انظر ایضا : 
- خاطر لطفی . قانونا حماية حق المولف والرقاية على المصدتفات . القاهرة ء دار 
المعارف ۰ ۱۹۸۸ ۰- ۳۶۶ ص . 
۔ محمد سید محمد . doling‏ الکتاب وتشره . القاهرة » دار المعارف ء wa VENA‏ 
۸ءھ. 41۷-۰ ص . 

Yo¥ 


قانون حماية حق المؤلف 
البساب الاول 
فى المصنفات التى يحمى موّلفوها 

مادة ١‏ یتمتع بحمایة هذا القانون مؤلفو المصنفات البتکرة فى 
الآداب والفنون والعلوم أيا كان نوع هذه المصنفات أو طريقة التعبير عنها 
أو أهميتها أو الغرض من تصقيفها ٭ 

ويعتير موّلفا الشخص الذى نشر المصنف منسویا اليه سواء كان ذلك 
بذكر اسمه على المصنف أو بای طريقة آخری الا اذا قام الدليل على. 
عکس ذلك ٠‏ 

ويسرى هذا الحکم على الاسم الستمار بشرط الا یقوم آدنی شك 
فى حقيقة شخصية الولف ۰ 

مادة ۲ Joti‏ هذه الحماية مصفة خاصة مولفی : 

الصنفات المكتوية : 

المصنقات الداخلة فى فنون الرسم والتصویر بالخطوط أو الألوان 
او الحفر آو اللحت آو العمارة + 
المصنفات التی تلقی شفويا کالحاضرات والخطب والواعظ وما. 
بماٹلھا ٭ ۱ 

: الَرعة والمسرحات: الوسسة‎ Sl 

المصنفات الموسيقبة سواء آقترنت بالألفاظ أو لم تقترن بها ٠‏ 

المصنفات الفوتوغرافية والسینمائیة ٠‏ 


"oA 


الخرائط الجغرافية والخطوطات ) الرسوم الكروكية ) ٠‏ 

الصنفات المجسمة المتعلقة بالجغرافیا او الطبوغرافيا أو العلوم 5 
للاخر اج ۰ 

المصتقات ا لتعلقة بالفنون التطیقیه ۰ 

الستفات التی تمد خصیصا أو تذاع بواسطة الاذاعة اللاسلكية 
آو التلیفزیون ٠‏ 

وتشمل الحمابة كذلك عنوان الصنف اذا كان متمیزا بطاپم ابتکار ی 

Sale‏ ۳ - یتمتم بالحمایه من قام بترجمه الصنف الى dal‏ أخرى 
آو بتحویله من لون من آلوان الآداب أو الفنون أو العلوم الى لون آخر أو 
من قام بتخلیصه أو بتحویره أو بتعدیله أو بشرحه أو بالتعلیق عليه بای 
الصتف الاصلی + 

على أن حقوق مولف الصتف الفوتوغراق لا یترتب علیها منم الغسير 
من التقاط صور جديدة للشیء الصور ولو SAT‏ هذه الصور الجديدة 
الأولى ۰ 

 : ع مع عدم الاخلال بحکم الادة ۱۹ لا تشمل الحماية‎ Sale 


۳0۹ 


کل مصنف ۰ 
ثانيا ‏ مجفوعات الصنفات التی آلت الى الملك العام ۰ 


ثالخا بد محمو عات الوثائق الر سوية كنصو ص١٠‏ لقو اين والمراسيم 
واللوائح والاتقاقات الدولية والأحكام القضائية وٴسائر الوثائق الرسمية ٠‏ 


٠‏ بسبب يرجم الى الابتکار أو الترتيب أو أى مجهود شخمى AT‏ يستحق 
الحمنابة : 

الباب الثانى 

ق حقوق ااؤلف 

النصسل الأول 

أحكام عامة 

bale‏ ۵ للمولف وحد ه الحق فى تقرير تشم مصنفه وق تعیین طريقة 

هذا التشر ۰ 


الا ہہ تخلال ولا یجوز أغيره مباشرة هذا الحق دون اذن کتابی سايق منه 
أو ممن يخلفه ۰ 

مادة Y‏ — يتضمن حق ااؤلف ف الاستغلال : 

( اولا) تتل السنف الی الجمهور مباشرة باية صورة وخاصة باحدی 
الصور الآتية : 

التلاوة العلنية أو التوقیم الوسیقی أو التمثيل السرحی أو العرض 


وس 


العلنى آو الاذاعة اللاسلكية الكلم أو الصوت أو للصور آو العرض بواسطة 
الفانوس السحری أو للسينما أو نقل الاذاعة اللاسلکیة بواسطة مكبر 


Jai ) tat (‏ الصنف الى الجمهور بطریقه غير مباشرة ينسخ صور منه 
تكون فى متناول الجمهور ويتم هذا بصفة خاصة عن طريق الطباعة أو الرسم 
أو الحفر أو التصوير الفوتوغراف أو الصب ف قوالب أو بآية طريقة 
أخرى من طرق الفنسون التخطيطية أو المحجسمة أو عن طريق النشر 
النوتوغراق آی السينماگی + 

مادة ۷ — للمؤلف وحده ادخال ما بری من التعديل أو التحوير عل 


ته ء 


ولا يجوز لغيره أن بياشر شیثا من ذلك أو أن يباشر صورة آخضری 
من الصور المنصوص عليها فى الادة الثالثة الا باذن كتابى منه أو ممن 
بخلفه + 

مادة A‏ — تنتهی حماية حق الولف وحق من ترجم مصنفه الى لغة 
آجنبية آخری ف ترجمة ذلك الصنف الی اللنة العربية اذا لم ماكر القلف 
أو الترچم هذا الحق بتفسه أو بواسطة غيره فى مدی خمس سنوات من 
تاريخ آول نشر للمصنف الأصلى آو المترجم ٠‏ 


bal,‏ ۹ للمؤلف وحده المق ف أن ہنسب اليه مصنفه وق أن 
يدقع آی اعتداء على هذا الق وله كذلك أن يمنع آی حذف أو تلخبير 
ف مصنفه + 

على أنه اذا حصل الحذف أو التغيير فى ترجمة الصنف مع ذکر ذلك 
فلا يكون للمؤلف الحق ف منمه الا اذا أغفل الترجم الاشارة الى مواطن 


۲۱ 


الحذف أو التغيير أو ترتب على الترجمة مساس بسمعة الوّلف ومکانته 
الفتنية ٭ 

مادة ١ ٠‏ — لا يجوز الحجز على حق الوّلفین وانما يجوز الحجز على 
نسخ الصنف الذى تم نشره ولا يجوز الحجز على المصنفات التی يموت 
صاحبها قبل تشرها ما لم یثبت بصفه قاطعة آته استهدف نشرها قبل وفاته ٠‏ 


مادة ٩۱‏ — لیس للمولف بعد نشر مسنفه أن یمنم ایقاعه أو تمثیله 
أو القاءه فى اجتماع عائلی أو فى جمعية أو منتدی خاص أو مدرسة ما دام 
۹207ھ ۶ہ 


الأشخاص العامة الأخرى Gall‏ فى ایقاع الخندات ون عن أن تلزم بدفع 
آی مقابل عن حق ااؤلف مادام لا يحصل ف نظير ذلك رسم أو مقاہل مالى ٭ 


مادة ۲ ۔ اذا قام شخص يعمل نسخة واحدة من مصنف ثم نشره 
وذلك لاستعماله الشخصى المحض فلا يجوز للمؤلف أن يمنعه من ذلك ٠‏ 


مادة اه لا يجوز المؤلف يعد نشر الصنف حظر التحلیلات 
و الاقتعاسات القصيرة اذا قصد مها النقد آو الناقشة أو الاخيار مادامت 
تشیر الى ا لصنف و اسم الولف اذا کان معروفا ۰ 


مادة م ٩‏ — لا يجوز للصحف أو النشرات الدورية أن Jaa‏ القالات 
العلمية أو الأدبية أو الفنية أو الروایات السلسلة و التصص الصغيرة التی 
تشر فى الصحف والثشرات الدورية اللخری دون موافقه مولفیها » ' 


ولکن يجوز للصحف أو النشرات الدورية أن تتشر مقتبسا أو مختصرا 
من مؤلفبها ومغير انقضاء المدة التصوص علیها بالادة الثامنه من هذا 


۳۹۲ 


ویجوز للصحف أو النشرات الدورية أن تنقل YL all‏ الخاصة 
بالناتشات السياسية أو الاقتصادية أو العلمية أو الدينية التی تشغل الرآی 


ولا تشمل الحماية التررة قى هذا القانون الأخبار dee gall‏ و الحوادث 
ا مختلفة التی لها طبيعة LAY!‏ العادية ٭ ویجب دائما فى حالة النقل أو تشر 
اقتباس أو one‏ مما ذکر بالفقرات السابقة ذکر الصدر بصفة واضحة واسم 

مادة ۵ ۱ - يجوز دون اذن الولف آن ينشر ویذاع على سبیل الأخبار 
الخطب والحاضرات والأحاديث التی تلقى فى الجلسات العلنية للهیگات 
التشريعية والادارية والاجتماعات العلمية والأدبية والفنية والمسياسية 
و الاجتماعية و الدينية مادامت هذه الخطب والحاضرات والأحاديث موجهة 
الى العامة ٭ 

ويجوز Lad‏ دون اذن منه نشر ما يلقى من مرافعات قضائية علنية ف 
حدود القانون ۰ 

ماد ۱۳ - ف الأحوال النصوص عليها ف المادتين السابقتين يكون 
و الفنسون یباح 0 

(ب) نقل الستفات التی سبق تشر‌ها فى الفتون التخطيطية أو الجسمة 
أو الفوتوغرافية بشرط أن يقصر النقل على ما پلزم لتوضیح الکتوب ٭ 

ويجب ف جمیم الاحوال أن پذکر بوضوح السادر المتقول عنها 
وأسماء المؤلفين ٭ 


۳۹۲ 


مادة ١ A‏ ۔۔ بعد وفاة المؤلف یکون لورئته وحسدهم gall‏ ف مباشرءة 
حقسوق الاستغلال ا الی النصوص عليها ق الواد ه و ٦‏ و ۷ ۰ فاذا كان 
الصنف عملا مشترکا وفقا لأحكام هذا القانون ومات أحد ااؤلفین 
بلا وارث غان نصييه يول الى المؤلقفين المشتركين وخلفهم ما لم يوجد 
اتفاق بخالف ذلك ۰ 
ليكون لهم حقوق الاستغلال المالى الشار اليه فى الفقرة السابقة ولو جاوز 
المؤلف فى ذلك القدر الذى يجوز فيه الوصية ٠‏ ۱ 


مادة 4 ۹ -۔ اذا مات المؤلف قبل أن يقرر نشر مصنفه انتقل حق 


ولهؤلاء وحدهم مياشرة حقوق ااؤلف الأخرى المنصوص عليها 
فى الفقرة الأولى من المادة ۷ والادة ٩‏ ٭ 

على أنه اذا كان المؤلف قد أوصى بمنم التشر أو يتعين موعد له 
أو oh‏ آمد آخر وجب تنفيذ ما أوصى به ٠‏ 


مادة ۲۰ سا مع عدم الاخلال بحکم المادة الثامنه تنقضى حقوق 
الانتغلال. الالی النصوص عليها فى الواد ه و > و ۷ ہممی خمسين سنة 
على وفاة المؤلف ۰ على آنه بالنسبة للمصنفات الفوتوغرافية والسينمائية 
التى لا تكون مصطيغة بطابع انشائى واقتصر فيها على مجرد نقسل ااناظر 
نقلا آليا فتنقضى هذه الحقوق بمضی خمسة pte‏ عاما fag‏ من تاريخ أول 
نشر للمصئف . 

وتحسب المدة ف المصئفات المشتركة من تاريخ وفاة آتخر من بقی 
حيا من المشتركين ٭ ۱ 

وتحسب هذه الدة من تاريخ al‏ اذا کان صاحب الحصق شخصا 
معنویا عاما أو Lala‏ ۰ 


نوس 


مادة ۲۱ — تبداً مدة الحم‌اية البينة فى الفقرة الأولى من المادة 
السايقة بالنسبة للمصنفات التی تنشر غفلا من اسم الژلف أو باسم 
مستعار من تاریخ نشرها ما لم یکشف الولف عن شخصیته خلالها فتيدأ 
Bae‏ الحماية من تاريخ الوفاة ٠‏ 


PY dale‏ — تحسب مدة الحماية بالنشية الى الصنفات التی تنشر 
الفقر 3 الثانية من الادة العشرین من هذا القانون ٠‏ 


مادة ۲۷۲۳ - اذا لم يباشر السورثه أو من یخلف المؤلف الحقوق 
النصوص عليها ف الادتین ۱۸ و ۱۹ ورای وزير المعارف العمومية أن 
الصالح العام یقتضی نشر الصنف فله أن يطلب الى خلف ااؤلف نشره 
بکتاب gage‏ عليه مصحوب بعلم الوصول ٠‏ فاذا انقضت ستة آشسهر 
من تاریخ الطلب ولم بیاشروا till‏ فالوزیر مباشرة الحقوق الذک ورة 
بعد استصدار آمر بذاك من رگیس محكمة القاهرة الابتدائية ویعوض خلف 
الولف ف هذه الحالة تعویضا عادلا ۰ 


مادة ٤‏ ف الأحوال التی تبداً فيها مدة الحمایه محسوبة من تاریخ 
لحساب المدة بغض النظر عن اعادة النشر الا اذا أدخل ااؤلف على 
مصنفه oie‏ الاعادة تعديلات جوهرية بحیث بمكن اعتياره مصتفا 


٠ حديدا‎ 


{als‏ كان المصسئف بتکون من عده el jal‏ أو alas‏ ات نشرت منفصلة 
وعلى فتر ات فیعتبر کل جزء أو مجلد مصنفا مستقلا على حساب الدد ٭ 


۳۹۵ 


الفصل gil All‏ 
أحكام خاصة ببعض الصنفات 


مادة ۵ ۲ ۔۔ اذا اشترك عدة اشخاص ف تاليف مصنف بحیث لا يمكن 
فصل نصیب کل منهم فى العمل الشترك اعتبر الجمیم أصحاب الصنف 
بالتساوی فیما بينهم الا اذا اتفق على غير ذلك وف هذه الحالة لا يجوز 
لأحدهم مباشرة الحقوق المترتبة على حق المؤلف الا باتفاق جميم اللؤلفين 
الشترکین فاذا وقع خلاف بينهم يكون الفصل فيه من اختصاص المحكمة 
الابتدائية وذلك مع عدم الاخلال يأحكام المواد ۲۷ و ۲٩‏ و ۳۰ و ۳۲ و ۳۳ 
و 4" من هذا القانون ٭ ولكل من ااشترکین فى التألیف الق ف رفع 
الدعاو ی عند وقوع آی اعتداء على حق الولف ٠‏ 

مادة ۲ — اذا كان اشتراك کل من الوّلفین يندرج تحت نوع 
مختلف من yall‏ لكل منهم gall‏ فى استغلال الجزء الذی ساهم به على 
حدة يشرط ألا يضر ذلك باستفلال الصنف الشسترك ما لم پتفق على 
غير ذلك ٠‏ 

مادة ۳۹ — المصنف الجماعی هو المصتف الذى بشترك ف وضعه 
جماعة يتوجيه شخص طبيعى أو معنوى يتكفل بنشره تحت ادارته وپاسمه 
ویندمج عمل المشتركين فيه فى المدف العام Gill‏ قصد اليه هذا 
الشخص الطبیعی أو المعنوى بحيث لا يمكن فصل عمل كل من ااشترکن 


وتمييزه على حدة ٠‏ 
ويعتبر الشخص الطبيعى أو العنوی الذى وجه ابتکار هذا الصتف 
مادة /؟ ‏ ف المصنفات التى تحمل اسما مستعارا أو التى لا تحمل 


اسم المؤلف يعتير أن الناشر لها قد فوض من المؤلف ق مباشرة الحقسوق 


۳۹۹ 


) خامسا ) الخرج اذا بسط رقابة فبلية وقام بعمل ايجابى من الناحية 
الفكزية لتحقیق الصنف السینماگی ٭ 

واذا کان الصنف السینماتی و الصسنف المعد للاذاعة اللاسلكية 
أو التلیفزیون مبسطا أو مستخرجا من مصنف آخر سایق عليه یعتبر مولف 
هذا الصنف السایق مشترکا فى الصنف الجدید ۰ 


مادة ۳۲ - اؤلف السیناریو وان قام بتصریر .الصسنف الأدبی 
و لولف الحوار وللمخرج مجتمعین Gall‏ فى عرض الصنف السینمائی آو ا لمعد 
للاذاعة اللاساكية أو التلیفزیون رغم معارضة واضع الصنف الادبی الاصلی 
أو واضم الوسیقی وذلك مع عدم الاخلال بحقوق العارض الدئية على 
الاشتر اك فى التآليف ٠‏ 

واؤلف الشطر الأدبى أو الشطر الوسیقی الحق ف نشز مصنفة بطریقة 
آخری غير السینما أو الاذاعة اللاسلكية أو التلیفزیون ما لم بتفق صلی 
غير ذلك ٠‏ 


مادة ۳۳ ۔ اذا امتنم أحد المشتركين ف تأليف مصئف سيتمائى 
أو مصئف معد للاذاعة أو التليفزيون عن القيام ہاتمام ما بخصه من العمل 
فلا يترتب على ذلك منم باقى المشتركين من استعمال الجزء الذى أنجزه 
ف التالیف ۰ ۱ 

ماد ۳۶ - يعتير منتجا المصنف السينمائى أو الاذاعسی أو 
التلیفزیونی الشخص الذی بتولی تحقیق الشریط أو يتحمل مسئولیه هذا 
التحقیق ویضم فى متناول موّلفی الصتف السینماگی أو « الاذاعی » أو 
« التلیفزیونی » الوسائل الادية وا الیة الکفیله بانتساج ا لصنف وتحقدق, 
اخراجه ۰ 

ویعتبر ؛لنتج داکما ناشر الصنف السینمائی وتکون له كافة حقوق 
الناشر على الشریط و على نسخه ۰ 


A 


ويكون المنتج طول مدة استغلال الشریط التفق علیها نائیا عن مؤلفى 
الصنف السینمائی وعن خلفهم فى الاتفاق على عرض الشريط و استغلاله 
دون الاخلال بحقوق مولفی الصنفات الأدبية أو الوسيقية ااقتیسة کل 
ذلك ما لم یتفق على خلافه ۰ 


Sale‏ ۳۵ — للمیئات الرسمية النوط.بها الاذاعة اللاس اكية الق 
آخسر وعلی مدیر ی هذه الأمكنة تمكين هذه الهیثات من ترتیب الوسائل 
الفنية اللازمة لهذه الاذاعة ٠‏ 

وعلی هذه الهیثات اذاعه اسم الولف وعنوان الصنف ودضع تعویضص 
عادل للمؤلف أو لخلفه ولستنل الکان الذی يذاع من الصنف اذا کان 
لذلك متتض ۰ 


مادة ۳٣‏ — لایحق ان قام بعمل صورة أن يعرض أو بنشر أو پوزع 
اَل الصورة آو نسخا منها دون اذن الاشسخاص الذین قام بتصویر هم 
ما لم یتفق على غير ذلك ولا يسرى هذا الحکم اذا كان نشر الصورة قد تم 
بمناسبة حوادث وقعت علنا آو كانت تتعلق برجال رسمیین أو آشخاص 
يتمتعون بشهرة dalle‏ أو سمحت بها السلطات العامة خدمة للصالح العام 
ومع ذلك لا يجوز ق الحالة السابقة عرض صورة آو تداولها اذا ترتب على 
ذلك مانن مرف الشكدن الذي Paths‏ تة از بوقارة + 

وللشخص الذی تمثله الصورة أن yal‏ جنشر‌ها ف الصحف والمجلات 
وغيرها من النشرات الممائلة حتى ولو لم يسمح بذاك الصور ما لم يقض 
الاتفاق بغير ذلك وتسرى الأحكام على الصور آيا.كان الطريقة التى عملت 
بها من رسم أو حفر أو وسيلة أخرى ٠‏ 


۳۹۹ 


الفصل الثالث 
نقل حقوق المؤلفين 

مادة ۳۷ - للموّلف أن یتقل الى الغير الحق فى مياشرة حقوق 
الاستغلال المنصوص عليها فى المواد ه ( فقرة1) و ٦و‏ “7(فقرة! ) من 
هذا القائون على أن نقل أحد الحقوق لا يترتب عليه مباشرة 
حق آشر ٭ 

ویشترط لتمام التصرف أن يكون مكتويا وآن یحدد فيه صراحة 
وبالتفصیل کل go‏ على حدة یکون محل التمرف مع بیان مداه والغرض 
مته ومدة الا ستغلال ومکانه ۰ 

وعلی المؤلف أن یمتنم عن أى عمل من شانه تعطيل استعمال الق 
التصرف فيه ٭ 

Sale‏ ۳۸ — يقع باطلا US‏ تصرف ف الحقوق المنصوص عليها ف 
الواد ه ( غقرة آولی ) و ۷ (فقرة آولی ) و ۹ من هذا القانون ۰ 

Bale‏ تصرف اللف فى حقوقه على الصنف سواء کان كاملا 
أو جزگیا يجوز أن يكون على آساس مشاركة نسبية فى الابراد الناتج منه 

Sale‏ ٭ م یعتبر باطلا تصرف المؤلف فى مجموع انتاجه الفكرى 
۱ لستقبل ۰ 

مادة 8١‏ لا يترتب علی' التصرف ف النسخهة الاصلية من ااؤلف 
LI‏ کان نوعه نقل حق الولف ولكن لا يجوز الزام من انتقلت اليه ملكية 
هذه النسخة بان یمکن المؤلف من نسخھا أو نقلها أو عرضها وذلك كله 

مادة ۲ ع ‏ للمؤلف وحده اذا طرأت آسیاب خطيرة أن يطلب من 
جوهرية عليه برغم تصرفه فى حقوق الاستغلال الالی ویلزم المؤلف 


۳۷ 


ف هذه الحالة أن بعوضص مق دما من آلت حقوق الاستغلال المالى 
للصکم 3 


البساب الثالث , 


القفصل الأول 
فى الاجراءات 
مادة ۶ - لركيس المحكمة الابتداكية بتاء على طلب المؤلف أو من 
لكل مصنف نشر أو عرض بدون آذن كتابى من المؤلف أو ممن يخلفه 
( ثالثا ( توقيع الحجز على المصنف الأصلى أو نس خه ( کتبا كانت 
أو غير ذلك ) ASS‏ على الواد التى تستعمل فى اعادة نشر هذا الصنف 
أو استخراج نسخ dig‏ يشرط أن تكون db‏ الواد غير صالحة الا لاعادة 
نشر المصتف ٠‏ 
مصنف ہین الجمهور ومنم استمر ار العرض القائم آو حظره مستقبلا ۰ 
لذلك ان اقتضی الحال وتوقیم الحجز على هذا الايراد ف جميع الأحوال ٠‏ 
ولرئيس المحكمة الابتدائیة فى جميع الأحوال أن يأمر بندب خبير 
لماونة العضر المكلف بالتنفيذ وآن يفرض على الطالب ايداع كفالة 
مناسعة + 


مو 


ویجب أن يرفمالطالب أصل النزاع الى المحكمة الختصه ىف خلال 
الخمسة عشر یوما التالية لصدور الأمر فاذا لم يرفع فى هذا الميعاد زال 
كل آثر له + ل 


مادة £ £ يجوز ن صدر ضده الأمر أن یتظلم منه آمام رئیس 
المحكمة الآمر وق هذه الحالة لرئیس المحكمة بعد سماع آقوال طرق النزاع 
أن یقضی بتآبید الامر أو الغاثه كليا أو جزئیا أو بتعيين حارس تسکون 
مهمته اعادة نشر أو عرض صتاعة أو استخراج نسخ للمصنف محل النزاع 
على أن یودع الایراد الناتج فى خزانة المحكمة الى أن J—a‏ ف Jal‏ 
النزاع من المحكمة الختصة ٭ : 


مادة ۵ م يجوز للمحكمة المطروح آمامها آصل النزاع بناء على طلب 
ا اؤلف أو من یقوم مقامه أن تأمر باتلاف نسخ أو صور الصنف الذى 
فشر موجه غير مشروع والمواد التى استعملت فى نشره بشرط الا تكون 
صالحة لعمل GAT‏ ۰ ولها أن تأمر بتغيير مسالم النسخ والصور والواد 
أو جعلها غير صالحة للعمل وذلك كله على نفقة الطرف السئول على أنه 
يجوز للمحكمة اذا كان حق الولف بعد فترة تقل عن سنتین ابتداء من تاریخ 
صدور الحكم وبشرط عدم الاخلال بحقوق الولف التصوص عليها ق 
المواد م (ف) و ۷ (ف آ) و ٩‏ (ف آ) أن تستبدل الحكم بتثبيت الحجز 
التحفظى على هذه الأشياء وفاء ما تقضی به للمؤلف من تعویضات بالع کم 
باتلاف أو تغير العالم ء 0 

وكذلك لا يجوز الحكم بالاتلاف أو تغيير المعالم اذا كان النزاع 
الطرونح خاصا بترجمة مصنف الئ اللغة العربية بالمخالفة لحكم المادة 
الثامنة ويقتصر gS all‏ على تثبيت الحجز التحفظى على المصنف الترجم 
وفاء لا تقضى به المحكية للمؤلف من ثەویضات ٠‏ ۱ 


YY 


غير الشروع الذى وقم بالخالفة لأحكام المواد ه و + و ۷ فقرة آولی وثالثة 
التی لا تصلح ال لهذا النشر وكذلك مصادرة جميع النسخ pall!‏ ۰ 
LS‏ يجوز لها أن تأمر بنشر الحکم فى جريدة واحدة أو آکثر على نفقة 
الب اب الرابسم 
أحكام خنامية 


مادة م یجب على ناشر ا لستفات التى تعد النشم عن طریق 
عمل خسخ منها أن بودعوا خلال شهر من تاريخ النشر خمس نسخ من 
المصنف فى دار الكتب المصرية وفقا 20 ٰۃو9 0 
المعارف العمومية ٠‏ 

ویعاقب على عدم الایداع بے دغر امه لا تزيد على خمسة وعشرين جنيها 
6 7" 

ولا تسرى هذه الأحكام على الصنفات المنشورة ف الصحف و الجلات 
الدوربة الا اذا نشرت هذه الصنفات على انفراد + 

مادة 0 عفر و هذا القانون على مصنقات ازلنن 

ة ق يلد ۰ all 07 tel‏ لفن الأجاہب ال لی دشر لڈول مره 
ae‏ أجنبى قلا محمبھا هذا القانون الا اذا كانت محىة ف اليلد الأجنبى 
اانشورة أو الممثلة أو المعروضة لأول مره 2 مصم وآن تمتد هذه الحمایه 
الى البلاد التابعة لهذا البلد الأجنبی ٠‏ 


YE 


ماده ۶ ۵ — مع عدم الاخلال باحکام الاده السایقه سری آحکام 
هذا القانون على كل الصنفات الوحودة وقت العمل به ۰ 


على آنه بالنسبة لحساب مدة حماية المضفات الموجودة يدخل ف 
حساب هذه المدة الفترة التى انقضت من تاريخ 'الحادث المحدد لبدء سريان 
الدة الى تاريخ العمل بهذا القانون ۰ 

ope‏ أحكام هذا القانون على كل الحوادث والاتفاقات التالية 
لوقت العمل به ولو كانت متعلقة بمصنفات نشرت أو عرضت أو مثلت 
لأول مرخ قبل ذلك آما الاتفاقات التى تمت قبل العمل بهذا القائون 
فلا تسرى عليها آحکامه بل تظل خاضعة للاح كام القانونية التی كانت 
ماہلا الھو ررقت كا هما 


مادة ۵٩‏ — تلغی السواد ۳۵۸ و ۳۵۵ و ۳۵۰۰ و ۳۵۱ من قانون 


Yo 


۳۷۳۹ 


قانون رقم ۱۶ لسنة ۱۹۰۸ . 
بتعدیل المادة 4۸ من القانون رقم ۳۰۶ لستة 4 ۱۹۵ 
( وهی خاصة بایداع ۱۰ نسخ Jay‏ الکتب ) * 
پاسم الامة 
رئيس الجمهورية 
قرر مجلس الأمة القائون الآثى نصه » وقد آصدرناه : 


مادة ۱ — بستیدل بثص الادة مه من قانون حماية حق الولف 
الصادر بالقانون رتم ۶ سنة ۱۹۵4 النص الاتی : 


مادة ۸ 5 — پلتزم بالتضامن مؤلفو وناشرو وطایعو الصنفات ‏ التی 
تلعد للنشر عن طريق عمل نسخ منها قف الجمهورية العربية المتحصدة 6 أن 
بودعوا على نفقتهم عشر نسخ من المصنفات الذکورة بالمركز الركيسى لدار 
الكت و الوثائق القومیتة بالقاهرة للانتفاع بها ق آغراض الدار » وذلك 
قبل توزیع الصنفات مباشرة » وفقا acl gall‏ والاجراءات التی بصدر بها 
قرار من وزير الثقافة ».ویحدد هذا القرار الحالات التی يجوز فيها مدير 
دار الکتب والوتاكق القومية أن یخنض عدد النسخ الطلوب ایداعا » 
كما پلتزم التاشرون وطابعو الصنفات فى الجمهورية العربیه التحدة باثبات 
تاريخ نشر مصنفاتهم على نفس الصنفات ۰ 


ویلتزم ااؤلغون المتمتعون بجنسية الجمهورية العربیه المتحدة » الذين 
ینشرون مصنفاتهم خار ج الجمهورية العربیه التحدة » بایداع خمس نسخ 
من US‏ صنف بالرکز الرئيسى لدار الکتب والوثائق القومية ٠‏ ويعاقب 
على عدم الايداع أو مخالفة آحکامه بغرامة لاتقل عن خمسة جنیهات ء 
ولا تزيد على خمسة وعشرين جنیها » دون اخلال بوجوب ايداع النسخ ٠‏ 


() الجريدة الرسمية فى 15 مايو سنة ۱۹٦۸‏ — العدد ۲۰ 


۳۷۳۷ 


ویلتزم الرکز الرئیسی لدار الكتب والوثائق القومیه بتسلیم احدى 
النسخ التی یتم ايداعها وفقا لحسکم الفقرتین السابقتين الى مكتبة 
مجلس الامبة ۰ 

ولا پترتب على عدم الایداع الاخلال بحقوق الولف التی یقررها 

ولا تسرى هذه الأحكام على ١‏ لصنفات المنشورة ف ١‏ لصحف والجلات 
الدورية الا اذا نشرت هذه المصنفات على انفراد ٭ 

0 / ف اللسسرودة Meds‏ وال مين 
تاريخ نشره و 


بيصم هذا القاتون بخاتم الدولة » وينفذ كقائون من قوانينها » 


صدر برياسة الجمهورية فى ۹ صقر سنة ۱۳۸۸ (۷ مايو سنة (NANA‏ 


YA 


جانب من 
القانون رقم ٥٦‏ لسنة ۱۹۷۰ 
( بإنشاء اتحاد الکثاب ) 


© الفصل الأول 
انشاء الاتحاد واهدافه 
باسم الشعب 
رئیس اممهوریه 


قرر مجلس الشعب القانون اتی نصه + وقد اصدر ناه z‏ 


bole (‏ ۱ ) 
تنشأ فى جمهورية مصر العربية ثقابة تسمی د اتحاد الکتاب » 
القاهرة ٠‏ 
ر bole‏ ؟ ) 


بجوز بقرار من مجلس الاتحاد انشاء فروع فى المحافظات 
وشمب وذلك طبقا لاحکام اللائحة الداخلية للاتحاد ۰ 


۳۷۹ 


ر مادو Cv‏ 


بودف الاتحاد الى : 


00و ے ے مس 


ر ) العمل على تهکین الكتاب فى مجالات الانتاج الفكرى فی الآداب 
فی جمهورية مصر العربية من آداء رسالتهم فی بناء الجتمع 
الجديد وقی تحقیق الوحدة العربية الشاملة وفی الاسهام فی 
اقراد السلام العالی واثراء الضارة الاسلامية ٠‏ 


(ب) العمل عن طریق الكلهة على تحرير الوطن العربی و تحقیق 
أهدافه القومية ۰ 

)>( الحفاظ على an)‏ العر بی 4ة ورفع مهستو اها on‏ أبناء الو طن 
العربى ٭ 

( د ) العمل على رفم مستوی الانتاج الفکری فی الاداپ ٭ 


١ 
(ھ) العمل على تاكيد الافتماء العربى والمشاركة فى نشر الجيد من"‎ 
التراث العربى وایضاح دور الرواد العرب فى بناء الضارة‎ 
2 الاسلامية‎ 


( و ) الاسهام فى ترجمة الجيد من الانتاج الفکری العربى الى اللغات 
الأجنبية ونقل روائم الانتاج العالمى الي اللغة العربية ٠‏ 


رز ) رعاية حقوق اعضاء الاتحاد والعمل على ترقية شئونهم الأدبية 


والعادية وضمات حرية التعبير اللازم بالوطنية pall‏ نه 
والقومية العربية والقيم الدينية والانسانية ٭ 


20 ( مساعدة الأعضاء على «اظهار مواهيهم do lott‏ وتنميتها والعاونة 


ر طم ) تشجیم الكتاب الشيان على ابراز ط قات الابداع فیهم. 
ومساعدتهم على نشی انتاجهم و ترویجه ۰ 


YA. 


) ی ) العمل على التعريف يانتاج الکاتب فی الداخل وا حارج ٠‏ 


( لك ) العمل على تنشثة آاجیال من الكتاب لعتطلق من قاعدة التراث۔ 
القوفی والاصالة العر 42 و تتفاعل مع تقدم العصر ومنجراته © 


( ل ) الدفاع عن حقوق الؤلفين فى ا جھات ا حکومیة والأعلية ٠‏ 

( ن ) تقوية روابط الزمالة بین الاعضاء ٠‏ 

(س) التماون مع المعیات والروابط العامة فى میادین الآداب کل 
فى محاله لتحقیق هذه الاصداف وتنسبق حهودها فی ‘Whe‏ 
السبیل 

( ع ) عقد ال تمرات واللقات والتدوات فى مجالات الاداب والمشاركة 
فيها وتوثيق الصلات بين الاتحاد والهیثات المائلة فى ال طن 
العربی وفی سائر آتحاء العالم ۰ 


(ف) محاولة الربط بين الكتاب call‏ ہین من العسرب وبين 
الوطن الام ٭ 


FAN 


© الفصل التانی 
شروط العضویة والقيد فى 
اخداول 


مر مادو ) 


تنقسم العضوية الى : 
عضوبة عاملة » وعضوبة منتسبه »2 وعضوية شرف ۰ 


ر أ ) العفء العامل : 


هو العضو الذى اشترلد فى تاسیس الاتحاد منذ انشا 
أو تقدم بطلب التحاق وقبل مجلس الاتحاد عضويته ٠‏ 

وللعشم العامل Ge‏ جضور الجمعية العمومية وحق الترشيح ' 
لمحلس الاتحاد ٠‏ 


(ب) العضو اللنتسب : 
وهر العضو الهتح بأنشطة الاتحاد مین لا تتوافر فيه شروط 
العضوبة العاملة ویرغب فى المساركة فی هذه الأنشطة ٠‏ 


ولسس للعشو النئسب حق حشضور الممعية العمومية آو 


)>( عضو الشرف : 
هو الذی یقدم خدمات جليلة للاتحاد سواء اکانت مادية 
حلیلة فى محالات نشاط الا تحاد * وليس لعضو الشرف حق حضور 
ر مادة ۰ ع 
Lay‏ بالاتحصاد جدول عام تقيد فيه آسماء الاعضاء العاملين 
ويلحق به جدولان احدعصما للأعضاء المنتسيين والآخر لأعضاء 
الشرف 5 


YAY 


oak (‏ )ع 


شترط فی طالب القبد فى الحدول العام بالتسبه للاعضاء 
العاملين : 


٠ ان یکون متمتعا بجنس ۰ جمهورية مصر العر بية‎ )١( 
٠ (ب) أن يلون متمتعا بالأهلية الکاماة‎ 


(ج) الا يكون قد سبق الحكم عليه بعقوبة جناية أو فى جريمة مخلة 
بالشرف أو بالامانة ما لم نکن قد رد اليه“ اعتبارہ فی ws}‏ ۰ 


( د ) آن 9 محمود السيرة ۰۰ حسن السمعة ٠‏ 

(ه) أن يكون له انتاج ملحوظ فى مجالات الآداب وفقا لا تحدده 
اللائحة التاخلية ٠‏ 

رو ) أن يقدم طلبا للانضمام مرفقا به الرسوم المقررة ۰ 

رز ) أن يكون قد قبل کنابة نظام الاتحاد ٠‏ 


رح) أن يزقي طالب القيد فى ال حدول العام للائة على الاقل من أعضاء 
الاتحاد وأن بعلن اسمه فى لوحة المرشحين [لعضوية بمقر 
الانداد sul‏ لا تجاوز شهرا واحداءقبل عرض الترشيح على 

) ۷ sole ر‎ 


تشكل لجنة ad‏ الأعضاء فى جداول الاتحاد 2 برياسة نائب 
رئيس مجلس الاتحاد وعضوية Gall‏ من أعضاء مجلس الاتحاد 
بختارعما المجلس سنویا ومن عضو من مجلس الدولة بدرجة 
مستشار مساعد على الآقل ۱ 

ويفسم طلب القيد الى اللجنة مسفوعا ہما يثبت توافر الشروط 
المبيئة فى الادة السابقة وعلى اللجنة ان تبت فى الطلب خلال شهر 
من تاريخ تقدیمه والا اعتبر مقيولا ء ويجب أن یکون قرارها بالرخض 

يخطر طالب القيد بقرار اللجنة خلال أسبوعين من تاريخ 
صدوره بكتاب موصی عليه مصحوب بعلم الوصول » ویقوم مقام 
الاخطار نسلم الطا لب صورزرة من القر از بایصال مرقح هلله + 


TAY 


ر مادة (A‏ 


یکون القيد فی جدول الأعضاء العاملين ut‏ دية لغبر اللأسسين 
نقرار من مجلس الاتحاد بناء على ترشیح لنة القيد التى علیها أن 
نتحقق من توافر الشروط النصوص علبها فى ا ادة (5) ٠‏ 


ر مادة ٩‏ ) 
بكرن القيد بجدول Macy‏ النتسبیٰ بفرار من مجلس الاتحاد 
اذا كان طالب القيد من انهتمین انشسطة الاتحاد فى مجالات الآداب ٠‏ 


ويجوز كدلك ان يفيد عضوا منتسبا الکاتپ الاجبی الذى 
يميم فی جمهورية مصر العربية ويوافق مجلس الاتحاد على انتسابه 
متی الترم كتابة باحترام نظام الاتحاد ولائحته الداخله وتعهد 
بخدمة آهدافه ودفع اشتراکه السنوی - 


( مادة ۱۰ ) 
يجوز بقرار سیب من مجلس الابحاد ان يقيد فی جدول 


أعضاء الشرف الكتابه العرب أو wey‏ الذين آدو! خدمات جليلة 
فى مجالات نشاط الاتحاد ۰ 


ر مادو CNN‏ 


.جور لمن صدر القرار برفض قيده ان بتطلم منه حلال شهر 
من ناريج اخطاره به أو تسلمه صورة منه الى لجدة تشكل على 
الوجه الآتى : 

9 ہس رئيس مجلس الاتحاد رئيسا‎ ١ 


؟ ‏ عضو من آعضاء المجلس الأعلى لرعاية الفدون والآداب 
و العلوم الاجتماعية من العیتن بآسماتهم بختاره ال جلس ٠‏ 


۳ ب أحد و کلاء وزارة الذعافة أو رؤساء ola‏ التابعة لها 


4 - مستشار من مجلس الدولة بختاره رئيس الجلس ٠‏ 


۳۸۶ 


ه ‏ ممتلو الاتحاد الکتاب يختارهم مجلس الاتحاد من بين 
اعضائه ويشترط الا يكون عضوا فى طِنة القيد فى الجدول ٠‏ 

ويكون اجتماع اللجنة صحيحا بحضور أغلبية أعضائها ٠‏ 

CAN مادو‎ 

تدعی Gb‏ التظلمات فى موعد لا يجاوز GoW‏ یوما من تاریخ 
تقدیم التظلم وتعاون اللحنة الطالب يكتاب موصی عليه مصحوب 
بعلم الوصول بالوعد الحده للنظر فى التظلم قبل تاريخ عقد املسة 
جنه محاعيا أو أحد أعضاء الاتحاد لحضیور الجلسة ٠‏ 

وعلى اللجنة أن تتخذ قرارعا فى التطلم خلال ستين يوما من 
ناريخ أول اجتماغ لهسا ء ويصدر قرار اللحتة بأغلبية الأعضاء 
الحاضرين ویکون مسببا ٠‏ 

ر مادة CAN‏ 

اذا رفض طلب القيد فلا يجوز للطالب تجديد طلبه الا اذا 
زالت الأسباب التی حالت دون قبول قيدم , وانقضت سنه على الأقل 
من التاريخ الذی آصبح فيه قرار اارفض نهائیا ٠‏ 

وينبع فى شان تجدید طلب القيد القواعد والاحراءات الخاصة 
بالقید والتظلم منه النصوص Lede‏ قى للمواد السابقة ٠‏ 


ر( مادو ۱۶ ) 
تزول صفة العضوية فی ا الات الاتية : 
ci)‏ انسحاب العشو ۰ 


(ب) الوفاة ٭ 


YAo 


)>( اذا ففد العضو شرطا من شروط العضوية الواردة بالادة CV)‏ 
من هذا القاتون ٠‏ 

)3( 131 شطب اسم العضو من الاتحاد بقرار تادیبی طبغا pla!‏ 
ww all‏ الأعضاء ٠‏ 1 

ره) اذا تأخر العضو غن آداء الاشتر اد السنوی فی موعد استحقاقه 
ولم يقم بادائه خلال خمسة pte‏ یوما من تاريخ اخطاره بذلك 
OLS‏ موسی عليه مصحوب بعلم ا'وصولِ 

وتزول صفة العضوبة فى ا الات المبينة فى البتود ( أ ) .۰ 

(ج) > (We)‏ بقرار من محلس ال تحاد ٭ 


ر مادة ۱۵ 4 


بخطر العضو بقرار مجلس الاتحاد بزوال صفة العضو ية خلال 
خمسة عشر روما من تاریخ صدور هذا القرار ۰ 


ر مادة CAV‏ 
ساد العضوية الى الأعضاء الذین زالت صفة العضوية عنهم 
داب عدم دقع الاشتر DV‏ السنوی اذا ما ادوا الاث.ستراك الستحق 
عليهم خلال الستة ال تالية ٠‏ 
ر مادو ۱۷ ) 
on‏ صدر قرار من مجلس الاتحاد بروال صفة عضويته أن 


بتظلم من هذا القر ار آمام اللجنة التصوص علیها فی الادة (NN)‏ من 
Lis‏ القانون خلال ثلائت يوما من تاريخ اخطاره بالقرار الذکود * 


YAN 


لالمۓ الف 


٥‏ — طلع البدر علينا 

٦‏ — صراع مع آعوان الشيطان 

۷ س حرب الملائكة وأمطار السماء 

۸ — معجزات الخندق 

۹ — ملاح الریاح .. وماذا فعل 


الامبراطور ؟ 
٠‏ قصة الراعی الأسود .. وحوریات 
الجنة 


١‏ مع رکة فی الظلام 

الطعام العجيب .. وماذا فعل 
البقر .. ؟ 

۳ — حجة الوادع .. وأعظم رجل فى 
العالم 


— مغامرات حول العالم ( قصص الرحالة 


والمکتشفین للأطفال ) : 

ر اللاشر : مؤسسة آخبار الیوم ) صدر منها : 
١‏ بلاد العجائب ( آول مغامرات بحرية فى 
ہس وت رتكاو ) 

۲ ب بحر الظلمات الاآحضر ( مغامرات 
ماو — والأمیر عنری الملاح ) 


۳ -- شیطان العواصف .. وجزيرة القمر 
( مغامرات : دیاز — فاسکودی جاما — ابن 
ماجد ) 

ء ‏ قراصنة البحار ( مغامرات الفایکتج 
قراصنة الشمال ) 

ه ‏ مفامرات مارکو بولو ( آشهر الرحالة 
فى الغرب ) 


YAY 


أولاً ‏ کتب للاطفال 


سلسلة حکایات العصفور الأزرق : 

ر الثاشر: دار الشروق ‏ القاهرة س 
بیروت ) ۔۔۔ ( اختارت جامعة يونا الأمريكية 
هذه السلسلة لتدرس بها كمنوذج لدب 
الأطفال العربى الحديث ) صدر منها : 


١‏ مغامرات كوكو 
۲ تعالی لی يا بطة 
۳۔۔ مدرسة الأراتب 
٤‏ -۔ أميرة الجتیات 

٥‏ _ الطاثر العجیب 
41 — ذیل القرد 

۷-۔ مغامرات يسيس لو 
م ک وکو والأسد 

٩‏ — رحلة إلى القمر 


۰ — عروس البحر ( تحت الطبع ) 


السيرة النبوية للاطفال ر فى ۱۳ جزءا ) : 
الناشر : مؤسسة آخبار الیوم بالقاهرة ر کتب 
هذه السلسلة معتمدة من مجمع البحوث 
الاسلامية بالأزهر الشريف ‏ وقد فازت 
بجاتزة الدولة فى أدب الأطفال ۰۱۹۸۹ : 
۱ س أول القصة .. المیلاد العجیب 

۲ - حدیث الجن .. وصاحب السر الأعظم 
۳ - الحصار الرهیب .. وسر الامعلة الثلائة 
٤‏ ے النبوعة العجيبة .. 
الحمال 


وقصة صاحب 


حکایات واختراعات : كتب علمية شائقة 
للاطفال . ١‏ الناشر : دار الشروق س 
القاهرة — بیروت ) صدر منها : 
۱ — السيارة .. وجدتها العجوز 
۲ القطار العجیب 
۳ س الطائرة .. وبالون البطة 
٤‏ — الصاروخ .. والنجم آبو ذیل 
٥‏ س زائر القمر 
٦‏ — العالم .. من غير هواء 
۷ — السفينة .. والم رکب الطائر 


وتحت الطبع الكتبة الآتية من هذه 
السلسلة : 

۸ - مغامرات فی أعماق البحار 

۹ ب مغامرات حول العالم 

۰ ل مغامرات فی بلاد الثلج 


کتب المقص للحضانة ورياض الأطفال : 

ر الناشر : دار الشروق ) 

( صدرت هذه الكتب بعد دراسة علمية 
أجراها المؤلف على مدرسات ومشرفات 
نحو عشرة الآف طفل من أطفال الحضانة 
ورياض الأطفال ) سل وقد نشرت هذه 
الدراسة فى « مجلة المكتبات والمعلومات 
العربية » التى تصدرها دار المريخ للنشر س 
الرياض » المملكة العربية السعودية ‏ العدد 
الأول من السنة الثانية : ربيع الأول 
۲ هاب يناير ۱۹۸۲ م س ص الا 
حتى ۸٤‏ . کما عرضت ode‏ الدراسة فی 


TAA 


وتحت الطبع من هذه السلسلة : 
1 س فی پحر الاشباح ) مغامرات کولمیس 
لاكتشاف أمريكا ) 
۷ نشب العالم الجديد ر مغامرات كابوت س 
وأمریجوفسبوتشی لاکتشاف آمریکا ) 
A‏ -۔ سر المغامرین الثمانية ( مغامرات العرب 
والمصريين القدماء لاکتشاف آمریکل 
٩‏ س بلاد واق الواق من مغامرات الرحالة 
العرب والمسلمین ) 
۰ مخامرات ماجلان (أول رحلة حول 
العالم ) 
14 — مطاردة فی الیحار ( مخامرات دريك حول 
الأرض ) 
۲ — مغامرات ابن بطوطة ( آشهر الرحالة 
المسلمين ‏ وأعظم الرحالة فی العالم ) 
— حكايات كليلة ودمنة للأطفال : ر الداشر : 

دار الشروق — القاهرة ‏ بیروت ) 

١‏ مغامرات القط والقار 

؟ ‏ حكاية الغراب والثعبان 

۳ -۔ حكاية الحمام والصياد 

٤‏ ل حكاية الكلب سبع اللیل 

ه ‏ مغامرات الأسد والأرئب 

الفيل الثقيل .. والبطة الصغيرة 

۷ ل آبو قردان .. والثعلب الجوعان 

۸ — حکایة الأصدقاء الثلاثة 

8 حكاية القرد والعدس 

٠‏ الغزال .. آبو العيال 

١‏ حكاية الجمل والجمال 


۲ — الجزيرة الحديدية 

۳۔۔ الغواصة العجيبة 

حكايات ابو الأفکار : 

( الناشر : دار المعارف بمصر ( 

ر مجموعة فصص تبسیط آفکار الکبار 
للأطفال س هذه المجموعة عن آفکار 
مصطفی أمين ) صدر منها : 

١‏ آغرب من الخیال 

 Y‏ مغامرات عربی فى الدنیا الجديدة 

۳ ب ابن الباشا 

٤‏ س المفاجأة العجيبة 

وتحت الطبع من هذه السلسلة : 

۵ علالة السماء 

٦‏ — الزلزال 

۷۔۔ أين المفتاح .. ؟ 

۸ — طبق فول مدمس 

۹ — التصاب والطماع 

٠‏ سر التافذة المضيعة 

۱ — ثعبان الباشا 

۲ ۔۔ الرجل والماعزة والإمبراطور 


سلسلة ١‏ تمئیلیات المسرح المدرسی ) : 
( الناشر : مكتبة النهضة المصرية ) 

١‏ نداء الحياة 

؟ ‏ صراع الأبطال 

۳ ل مسرح العرائس 

تحت الطبع ‏ مسرحية : 

غ ‏ كهرمانة الفرحانة 


YAS 


الحلقة الدراسية الاقليمية التی أقامها ( مركز 

تدمية الکتاب العربی ) بالقاهرة > ۲۹ 

ینایر — ۲ فبرایر ۱۹۸۳) حول : ( کتب 

الاطفال فى الدول العربية والنامية ) — 

ue) فی کتاب وثائق الحلقة‎ cab, 

لانت 

السلسلة : 

١‏ کتاب المقص الأآحضر 

؟ ‏ کتاب المقص الأحمر 

۳ ۔-۔ کتاب المقص الأصفر 

4 - کتاب المقص الأزرق 

ه ‏ کتاب المقص الفضی 

٦‏ -- کتاب المقص الذهبی 

مغامرات عقلة الاصبع : 

ر الباشر : دار الشروق ) : 

© مجموعة مغامرات عقلة الاصبع فى 
مديدة الشمع ر قصة علمية عن حياة 
النحل العجيبة فی أربعة أجزاء ‏ فازت 
بجائزة الدولة فی أدب الأطفال ۱۹۷۲ 
وکانت فى کتاب واحد ‏ طبع منها 
اکر من ١١‏ مليون نسخة ) : 

١‏ الجنية البيضاء 

y‏ المدينة العجيبة 


۳۸۰ ¢— صدر من هذه 


۳ - ذات الرداء الأخضر 

ء ‏ زفاف الملکة 

© مجموعة مغامرات 
أعماق البحار : 

١‏ عجائب البحار 


ate 


الإصبع فی 


y‏ الشاطر حسن فی بلاد الأقزام ( قصة 
علمیة جغرافیة ) 

وتحت الطبع : 

ع الشاطر حسن فى جزائر واق الواق 
( قصة من آلف ليلة وليلة ) 

حکایات الجیل الجدید : 

ر الناشر : مكتبة النهضة المصرية ) 

أ بسبس لو 

۲ ا pila iy‏ وأرنب آفندی 

۳ ۔۔ الشجرة المسحورة 

 £‏ مغامرات البحار العجیب 

٥‏ ب الهنود الحمر 


حکابات أیسوب : 

(الناشر : الهيئة المصربة العامة للکتاب ) 
١‏ حكاية الحمار لولو 

۲ حكاية حيلة غراب 

۳ ۔۔ حكاية البخیل وعم جبریل 

كب الحضانة وریاض الأطفال : 

ر اللاشر : دار الشروق ) 

۔۔۔ کتاپ : بسبس ۱ء 


سس من سلسلة المكتبة الخضراء : 


ر الناشر : دار المعارف بمصر ) 

۔۔ الحصان الطیار .. في بلاد الأسرار . 
سلسلة ر مغامرات موجة بحر ) س 

( الناشر : دار المعارف بمصر) صدر 
منها : 


۳۹۰ 


ساسلة ر ماذا تعلم عن .۰؟) : 

( الناشر : دار المعارف بمصر ) 

۱ - سر المتقار الأحمر ( عن وسائل دفاع 
الحیوان عن نفسه ‏ تأليف : آحمد نجیب ) 
؟ ‏ العلب الطائر ( عن آسرار حياة 
الخفاش ‏ إشراف : أحمد نجيب ) 

y‏ آسرار مدینة الشمع ( عن الحياة العجيبة 
فى مملكة النحل Usb‏ : أحمد نجيب ) 
مغامرة جبال المتجنیز ( عن سیناء 
والمناجم ‏ إشراف : أحمد نجيب ) 
ه ‏ مترو الأنفاق ر معلومات وحقائق 
طريفة ‏ إشراف أحمد نجيب ) 

٦‏ س التملة التى أكلت الأسد ( عن حياة 
التمل العجيبة ‏ إشراف : أحمد نجيب ) 


. : "کیت نشت لعة الانسان ؟ ر تأليف‎ v 


محمد ۔حمزة السعداوى ‏ إشراف : أحمد 
نجیب C‏ 

م اللسات العجیب ( کیف تعددت لغات 
لانسان ؟ ‏ تألیف : محمد حمزة 
السعداوی ‏ إشراف : أحمد نجیب ) 
الغراب .. الطاثر الذکی ( عن حياة 
الغربان العجيبة ‏ تألیسف : حسن 


عبد الشافى ‏ [شراف : آحمد نجیب ) 


۔۔ مغامرات الشاطر حسن : 

( اللاشر : مكتبة اللهضة المصرية ) 

١‏ الشاطر حسن فی بلاد السحر ( قصة 
خیالیة ) 


وتحت الطبع : ٣ہ‏ مت سوب 
۔۔ الحوت والصیاد ٤‏ — النباقات UST‏ اللحوم 
— المدینة الفضية — السلسلة الذهبية . قصة ومسرحية : 
سب سر ورق التو نة ( التاشو : المكتب المصرى الحديث ) 
امن سلسلة حکابات بابا نجيب ( بالاشتراك مع الأستاذين حسن عبد الشافی 
(Baba Naguib Stories )‏ نے وعبد الفتاح السباعی ) 
باللغة الإنجليزية للأطفال : ١‏ زقروق وزكية 
( الداشر ‏ مکنبة النهضة المصرية ) ۲ — الهدية العجيبة 
١‏ س الوردة الحمراء The Red Rose‏ ۳ ۔ عقريت العلبة 
( يستطيع أن يقرأها الطفل الذى تعلم اللغة © ۵ © 
الانجليزية لمدة عام واحد ) ۔ 
س کلب مترجمة : 
۔۔ الرمال الذهيية : ( بالاشتراك مع الأسناذ عبد الفناح المنیاوی 
(الناشر : الهيئة المصرية العامة للكتاب ) رحمه الله ) 
— قصة حرب رمضان ( آکتوبر ۱۹۷۳ ) ۱ — الدب الأكبر ( الكتاب الفائر بميدالية 
للأطفال كالديكوت  )‏ الناشر: مكتبة اللهضة 
۱ 
ےھ هیا الا ئا تن الفیل المجنون ‏ الناشر : دار 
(الناشر : الهيئة المصرية العامة للكتاب ) یسر 


-۔۔ قصة للأطفغال تهدف إلى محارية الادمان 


الصخر والنهر وتقلبات Fil‏ والبحر ‏ 
والعدخمين والمخدرات لنهر و 


الناشر : دار المعارف بمصسر 
بت سلسلة ر حول الأرض ) : 


© 2 
ر الباشر : دار المعارف بمصر ) 9 
( بالاشتراك مم الأستاذين : حسن چوهر ۰ ٠‏ کب للأطفال ‏ نشر مشترك مع دول 
وعبد الحميد بيومى رحمهما الله ) أخرى ‏ ( الطبعة العريية بقلم : أحمد 


۱ - بيوت من الٹلج جیب ) 


۴۹۱ 


٭ سلسلة حکایات عالمية للأطفال : -۔ التربية الدينية الاسلامية ثریاض الأطفال : 
( الناشر : دار الكتاب المصرى سس (وزارة التريية المصرية ) 


اللبنانی ۔۔۔ دار الكتاب العالمى : جديف س — تربية المسلم : للصف الأول الابتدائى : 
مدريد ‏ باریس ۔۔ الدار البيضاء سب ( وزارة التربية والتعليم المصرية ) 
القاهرة ‏ بیروت ) : 2 
۔ أميرة ال ۱ 
7 7 ۳ انیا — دوائر معارف للاطفال : 
0-1 ٭ موسوعة مصر للاطفال : 
nt‏ الشجرة المسعورة ر الناشر : وزارتا الثقافة والإعلام ودار 
o‏ .ب الاخوة الثلاثة المعاز ف ضرح 
٩‏ — سر البساط الأزرق صدر الجزء الأول إشراف وتأليف : 
۷ جزيرة السلام خمد جیب 
۸ الجمیلة الصامتة 
٩‏ الأميرة والصياد ٭ دائرة المعارف المصورة SUN‏ رفی 
مجلد واحد ) : 
© سلسلة ر أدب الأطفال العالمی ) : - الناشر : المجلس الأعلى «DAY‏ والهيئة 
(الداشر: دار الشروق ‏ القاهرة سب المصرية العامة للكتاب 
0 — رئيس التحریر : أحمد نجیب 
— مغامرات روینسن کروزو 
ے جزيرة الکنز ٭ دائرة معارف يعبر للاطفال ( مصر el‏ 
الدنيا ) : إشراف وتاليف : احمد نجیب 
ہی الحكايات اس 2 الناشر الهيئة العامة للاستعلامات ل 
ر الناشر : دار الشروق ) القاهرة ‏ صدر منها الکعب الآنية 
_ حکایات وأساطیر ‏ ۶۷ حكاية ) ( ٩۲‏ کال : 
کی الرياض الإراية سام أ آعداد مسلسلة عن مصر منذ فجر 
ر الناشر : الاتحاد العالمى للمدارس العريية التاریخ : 
الاسلامية الدولية ) 


القسم الأول مصر الفرعونية : 


۔_ اللہ ( جل جلاله ) ۱ س هذه الدنيا .. قصة عجيبة 


YAY 


القسم الثالث ‏ مصر العربية الاسلامية : 


أمير الدهاء 

معجزة السماء 

الرحلة العجيبة 

عروس النیل 

مدينة العجائب 

ے حصان این الامیر 

۔_ سر الکنز المجهول 
عودة أمير الدهاء 

— مغامرات فى البحر 

— آرض الفیروز 

— حقائق أغرب من الخیال 
۔_ الساعة المسحورة 

قطر الندی 

— حكاية الغراب والجرس 
حكاية الفیل فی النيل 
— الحصان والعروسة والحمام العجیب 
م سر الستارة العجيبة 

— لغز الحاکم العجیب 
ب جیش الاطفال 

— الأمیر والطاحونة 

أين ذیل الحصان ؟ 
الثرر العجيب 

مغامرات الأمير اللص 
الكماشة العجيبة 


YA 
¥4 
۳۰ 


yy 


۳۲ 
۳۳ 


yay 


4 


۳ ب مغامرات البحار الغريق 


4 على بابا .. وحيلة القائد تحوتی 
٥‏ — صراع مع الشيطان 

٦‏ ل محكمة الموتى 

۷ س pl.‏ الجنوب 

م مغامرات مسلة كليوباترا 

8 بلاد البخور 

۰ -- کنوز تحت Ml‏ 

١‏ ۔۔ مغامرات تیتی شیری 

۲ — السلاح العجيب 

٠١‏ مغامرات الفرسان الثلائة 
4 ملك الفيران .. وقلعة القطط 
۵ — حكاية اع الفصیح 

14 آمیر مدينة الأموات 

۷ ب تعال ننقل الجبل 

سر الطائرة المجهولة 

"هم gill‏ هلح 

Ye‏ مصر الخالدة 


اقسم الثانى ‏ مصر أيام الفرس والإغريق 
والرومان 


-۔ مغامرات الأمير رقم ؟١‏ 
۔_۔ سر الرمال القاتلة 

— مغامرات ابن امون 
سر السجادة العجيبة 
— الإمبراطور بیاع الفسيخ 
-۔ مغامرات الملاحين 


۲۱ 
۲۲ 
۳۳ 
Y٤ 
Yo 
۳۹ 
¥ 


۷ ب أحلام SUL‏ (بمناسبة عيد 
الطفولة ) 

) صراع مع الئیل ( عن السد العالى‎ — VA 
وبا مغامرات ابن الباشا ( عن محمد‎ 


فريد ) 

۰ ہہ مارد الوادى الأخضر ر عن ورة 
1 

۱ - الفجر الجديد ( عن الديموقراطية 
والانتخابات ) 

۲ ۔ السفاح یھاجم ك ركب PIN‏ ( عن 
العلوث ) 

aus مسلسل العجائب لاعن‎ — AT 
) السویس‎ 

Ag‏ _ قصة حياة شمعة (عن مصطفی 
کامل ) 

٥‏ — معجزة فی الصحراء ( بمناسبة عيد 
الأضحى المبارك ) 


) مديئة الأبطال ( عن هدينة رشيد‎ - ٩ 
) ر عن عيد الطفولة‎ JULY لم ديا‎ 
البركان ( عن الحملة الفرنسية على‎ AA 
) مصر‎ 

۹ -- واستیقظ المارد ( اليقظة المصرية فی 
pas‏ محمد على ) 

۰ _ عروس البحر ( عن الإسكددرية ) 
5 قصة الرجل الذى أمسلك الق بيده 
( عن نجيب محفوظ وجائزة نويل ) 

9 أرض العملاق الأسمر .. وعجائب 
الجنوب السبع ( عن أسوان ) 


۵ — حيلة fal‏ دمياط 

5ه السلطان العچجیب 

باه مغامرات فی المنصورة 
يمه الملك الاسیر 

8 مغامرات شجرة الدر 


۰ ب حكاية عبجيية .. من المنصورة 
1" التعجارة العجيبة 

_۔ مغامرات مصاصی الدماء 
معامرات فی عين جالوت 

-۔ بلاد السحر 

am ۵‏ سر شمعدان السلطان 

__۔ حکایة مندیل القاضی 

حيلة آمیر المدينة 

۸ ب مغامرات عنترة بن شداد 

۹ - حکاية على Gas‏ 

۰ . أميرة القبيلة الذهبية 

١‏ ملك الجزيرة 

٢‏ ۔ سر الکتز الضائع 

ب ل آعداد خاصة من دائرة معارف مصر 
للأطفال : 

۳ ب حکایات من أرض الفیروز ( عن 
سیناء ) 

۷٤‏ — مغامرات فی طریق الحرية ( المسيرة 
المصرية عبر العصور ) 

۷۵ _ مغامرات ابن الفلاح الفصیح ‏ عن 
أحمد عرایی) 

دبا آبطال الرمال الذهبية رعن حرب 
رمضان  ٦‏ آکتوبر ) 


کتب مقررة فى معاهد المعلميسن 
والمعلمات ( بتكليف من وزارة التربية 
والتعايم المصرية ) : 

5 أدب الأطفال ( بالاشتراك مع 
الأستاذين : محمد محمود رضوان — 
أحمد أبو بکر إبراهيم) 

۷ - أدب الأطفال ر مبادؤه ‏ ومقوماته 
الأساسية ) : الجزء الأول ( بالاشتراك مع 
الدکتور محمد محمود رضوان ) . 

A‏ — أدب الأطفال ( مبادؤه ‏ ومقوماته 
الأساسية ) : الجزء الثانى ( بالاشتراك مع 
الد کتور محمد محمود رضوان ) . 

4 أصول ومقومات مسرح العرائس : 
( بالاشتراك مع الدكتور أحمد المتيتى ) 
٠‏ 9 الطرق الخاصة للحضانة ورياض 
الأطفال : ( بالاشتراك مع د. عواطف 
إبراهيم ‏ الاستاذة فتوح بكر الأستاذ 
محمد على الشرقاوى ) 

۱ — التربية المكتبية ( مبادؤھا 
ومقوماتها الأساسية ) : ( بالاشتراك مع 
الأستاذ مدحت كاظم . الباشر : وزارة 
التربية والتعليم المصرية ) 

۲ - التربية المكتبية : بالاشتراك مع 
الأستاذ مدحت كاظم ( الناشر : دار 
الفكر العربى ‏ القاهرة ‏ الكويت ) 
١‏ المدرسة الابتدائية : بالاشتراك مع 
لجنة ( الناشر : وزارة التربية والتعليم 
المصرية ) . 


وتحت الطبع : 
۳ — قصة شاب عمره ألف سنة رعن 
الأزهر الشريف ) 


الاا ‏ كسب لاکبار ( فى أدب الأطفال ): 


۳۹۵ 


( يدرس بعضها فی عدة جامعات ومعاهد 
علمية فی آکثر من دولة عربية ) 


: فن الکتابة للاطفال‎ ١ 

( الطبعة الرايعة ‏ التاشر : دار الفکر 
العربى ‏ القاهرة . الكويت ) 

أول كتاب باللغة العربية تاكبار عن أدب 
الأطفال ‏ صدرت طبعته الأولى فى 
۸ عن (الهيئة المصرية العامة 
للكتاب ) وكان اسمها في ذلك الوقت 
( دار الكاتب العربی ) . 


؟٠ ‏ المضمون فى کب الأطفال : 
( الناشر : دار الفكر العربى ‏ القاهرة ‏ 
بيروت ) 
۳ - القصة فى أدب SUEY‏ ر الناشر : 
جمعية المكتبات المدرسية المصرية ) 
ع اتجاهات معاصرة فی كتب 
الأطفال ( الناشر : المركز القومی 
للبحوث التربوية / القاهرة ) 
ه _ آغانی الأطفال الشعبية ‏ فى ۲۱ 
لغة من لغات العالم ر الناشر : الهيئة 
المصرية العامة للكتاب ) 


العجيب : ( سورة البقرة ۹ - )۱١١‏ 


: سب قصة القبلتين .. وجبل الذهب‎ 1١ 
(۷۳ 


٭ سلسلة ‏ ماذا تعرف عن .. ۲ ) الباشر دار 


آبوللو : 

) أشعة الموت ( عن أشعة اللیزر‎ ١ 

۲ ب عجائب الدنیا السبع ( عن عجائب 
العالم القديم ) 

۳ — جزيرة الستدياد ( عن الحیتان فی أعماق 
البحار ) 

٤‏ ب المهندس العجيب ( عن حيوان القندس 
العجيب ) 

ه — حرب الكواكب ( عن الكمبيوتر ) 
٦‏ — أعجب الرحلات ( عن هجرة الطيور 


حكايات من السماء : 

١‏ الدخان العجيب .. ولماذا يكرهنا 
إبليس .. ؟ 

۲ ل السوال العجيب .. وكيف یحیی الله 
الموتى .. ؟ 

che - ۳‏ الکنز .. وین ضاعت 
الجواهر .. ؟ 


— حکایات عم رمضان ر قصص واقعية عن 


معارك وأحداث وقعت فى شهر رمضات 
المبارك ) 


۳۹۹ 


وتحت الطبع : 
٤‏ - دیوان شعر آحمد نجیب للأطفال 
والداشتین ١‏ الداشر : الهيئة المصرية العامة 


سلسلة : ر تفسیر القرآن العظیم بالقصص 
للأطفال ) 


- فى ۱۲۰ کتابا بمشيئة الله منها تحت 
الطبع حالیا المجموعة الآتية ء وهی معتمدة 
من مجمع البحوث الإسلامية بالأزهر 


۳ - عجائب القرآن .. فى عصر العلم 
جمع القرآن .. وعجائب الدعاء 

ه س tly‏ اللؤلؤ .. والبقرة العجيبة : 
) ویضم تفسیر سورة الفاتحة — سورة البقرة 
من الآية الأولى حتی آية ٠٠١‏ ) 

: س حديث الملائكة وحرب الجن‎ ٦ 
CEA سورة البقرة من آية ۲۱ حتى‎ ( 

V‏ — سر يوم السبت .. وقصة الرجل الذى 
كلمه الله ؛ ( سورة البقرة من 49 ل 884 ) 
م الشيطان والکنز المسحور : ( تفسير 
سورة البقرة من آية ۹۰ حتى ٠١١‏ ) 

4 س دعوة إبراهيم .. وقصة الامتحان 


ر الناشر : مكتبة اللهضة المصرية ) مغامرات عقلة الاصبع : 


۱ - مغامرات الرجل الضفدع ( مجموعة عقلة الإصبع وعصابة اليد 
؟ ‏ الكلمة السحریة السوداء ) .. الناشر : دار الشروق 

۳ س المدينة الحديدية ١‏ جزيرة اللصوص 

٤‏ -۔ بطل بسبعة آرواح ۲ — فی داخل المغارة 

٥‏ ل عبد العاطى .. سيحان العاطی ٣‏ ب مغامرة فى الفجر 

٦‏ س رقصة الصواریخ 


۳۹۷ 


۳۹۸ 


مراجت 

لعله من الفید أن نورد هنا قائمة بعناوین يعض الکتب التی یمکن أن یطلم علیها 
العنیون بادب JULY!‏ » لكي تلقی مزیدا من الاضواء حول جوانب من هذا الیدان 
الواسع .. بطريقة مباشرة أوغير مباشرة . 

ولم یعتمد مؤلف فى کتابه ( قن الكتابة للأطفال ) على US‏ هذه الراجم » oY‏ كثيرا 
منها لم يكن قد صدر عندما خرجت الطبعة الاولی من هذا الکتاب إلى النور منذ نحو ريع 
قرن .. بالاضافة إلى أن جانبا آخر منها لم يكن متاحا فی تلك الأيام .. ولهذا کان 
اعتماد القلف - فى القام الأول - على خبراته الشخصية فى هذا الیدان ۰ وعلی 
خلفية* العلمیة الاكاديمية فى ذلك ااوقت لرسم ( الاطار العام لفن الكتابة للأطفال ) كما 
چاء فى هذا الکتاپ . 

والاضاقات الجديدة العديدة التی حولت : (فن الكتابة للأطفال ¢ إلى (آدب JULY!‏ : 
ple‏ وفن) ترجمٌ فى معظمها آیضا إلى خبرات الكاتب وملاحظاته وممارساته على مدی 
أربعين سنة من العمل فى الميدان . 
٠‏ أولا - مراجع عربية : 
-١‏ إبراهيم أنیس . موسيقى الشعر . القاهرة ء مكتبة الأنجلى المصرية , ۱۹۵۲ . 
؟- اتحاد إذاعات الدول العربية . حلقة دراسة برامج الاطفال فى الراديى 

والتلیفزیون . القاهرة ء اتحاد إذاعات الدول العربية : ۱۹۷۱ - ۱۹۸ ص . 

۳- آحمد الشایب . أصول النقد الادبی . 


۶- آحمد التینی » وأحمد نجیب . أصول ومقومات مسرح العرائس . القاهرة › 
وزارة التربية والتعلیم ء ۱۲۸-۰۱۹۸۱ ص . 

فت امه اسر aids see‏ الاجماعن للکقمت مر اه انس ای 
المكتبية العامة والدرسية .ط ۰۳ Ral‏ مکتبة النهضة الصریة ء 
۵۶ ۲۰۸ ص . 

-٦‏ آحمد زکی صالح . علم النفس التربوی . القاهرة ء مكتبة النهضة الصریةء 
۹ ۸۳۹-۰ ص . 


۳۹۹ 


النهضة الاصرية » ۱۹٦۹۷‏ . 

۸- آحمد سویلم . محمد الهراوی شاعر الاطفال . القاهرة ٠‏ اارکن القومی 
لثقافة الطفل ۰ ۱۹۸۲ ۔- ۲۷۷ س . 

4— احمسد عزت راصح ۰ سول علم النفس . القاهرة « الدار القومیة ۱۹۹۰ 
بت bot‏ س . 

-٠‏ آحمد فايق . التفکیر عند الانسان . القاهرة ٠ہ‏ الدار الصرية التاليف 
والترجمةء ۱۹۱۵ . 

-١‏ أحمد نجیب . الشاطر حسن فى بلاد الأقزام . القاهرة ء مکتبة النهضة 
المصرية ء طبعة ۱۹۰۱۷ کے ۱,۰ ص ۰ 

۲- آحمد نجيب . The Red Rose‏ » قصة ali,‏ پقرآها من تعلم الانچليزية 
Sul‏ عام واحد . القاهرة ء مكتية النهضة المصرية ء ٤۸ - . ۱۹۹١‏ ص . 

.) Baba Naguib Storics -1) 

۳- احمد جیپ . نداء الحياة . القاهرة ؛ مكتية النهضة المصرية ء طبعة ۱۹٦١‏ — 
۲ ص ( تمثيليات السرح الدرسی - ۲ ) . 

۱۹۷۰ أحمد نجیپ . مسرح العرائس . القاهرة ء مكتبة اللهضة الصرية ء طبعة‎ —Vo 

-١1‏ آحمد نجیپ . کتب الاطفال فى جمهورية مصر العربية . القاهرة ؛ الهيئة 
المصرية العامة للكتاب ء ۱۹۷٦‏ - ۱۳ ص . 

۷- آحمد نجیب . الضمون فی کتب الاطفال . القاهرة ء دار الفکر العربی ء 
٩۰ - ۵۹‏ ص ( دراسات فى أدب UGLY‏ - ۲) . 

۸۔ أحمد نجیب : اتجاهات معاصرة فی کتب الاطفال : القاهرة . الرکن 


القومى للبحوث التربوية , ۷۰۷-۱۹۷۹ ص . 

سب أحمد تجيب « وعواطف ابراهیم ء وفتوح بكر » ومحمد على الشرقاوی . الطرق 
الضاصة للحضانة وریاض JLALY!‏ . القاهرة , وزارة التربية والتعلیم ء 
۱۶۱-۱ ص ۔ 

٢‏ -- أحمد نجیب . القسة فى أدب الاطفال . القاهرة ء جمعية الکتیات المدرسية 
۲٦۹ -- ۰‏ ص ( دراسات فی أدب الاطفال )٠-‏ . 

۱- أحدد نجیب . أغانى الأطفال الشعبية ( فى ۲۱ لفة من لغات العالم) 
. القاهرة » الهيسئة الصرية العامة للکتاپ ء ۱۹۸۳ - ۱۲۰ ص ( دراسات فی 
أدب الاطفال - ۶ ) . 

۲ . أحمد نجیب . مجموعة oI! palin‏ عقلة الصباع فى مدينة الشمم : 
(الجنية البیضاء - الدينة العجيبة - ذات الرداء الاخضر - زفاف الملكة ) . 
بیروت / القاهرة » دار الشروق . بدون تاریخ . 

“الات اعد tees, Gost‏ كب القض لالحفائة ورياخن الأطفال دز کنات 
الأزرق - کتساب القص الفضی - كتاب المقص الذهبى ) . بیروت / القاهرة ء 
القاهرة » عالم الکتب . 

0 - الاردس نیکول . علم | لسرحية . ترجمة درینی خشبة ء القاهرة ؛ مكتبة الآداب 
|۰ - ۲۹۸ ص . 

٦‏ - السيد العزاوى » وهدی برادة . قائمة الكلمات الشائعة فى كتب 
JLALY |‏ . القاهرة » الهيئة المصرية العامة للكتاب ء ۱۹۷۲ ۱۱۰-۰ ص . 
عثمان » وسامی على الجمال ء القاهرة » عالم الکتپ ؛ ۰۱۹۱۲ - ۸۱۷ ص . 


۸- بتزئر . الطفل ودراسة | wt‏ . ترجمة ماهر كامل » مراجعة عطية محمود هنا 

٩‏ بهيجة صدقی رشید . أغان والعاب شعبية مصرية للاطفال ( مع آلجانها 
الوسيقية ء وترجماتها إلى اللغة الإنجليزية ) . القاهرة ء عالم الكتب ء ۱۹٦۷‏ . - 
۸۸ ص . 

۰- بول ویتی . الطفل والقراءة الجيدة . ترجمة سامى ٹاشد.ء القاهرة » مكتبة 

۱ - يول ویتی . تيسير القراءة . ترجمة سامى ناشد ٠‏ القاهرة ء مكتبة النهضة 
الصرية » ۱۹۲۰ ۱۱۹-۰ ص ( دراسات سیکلوجیه - ۳۷) . 

۲ہ جامعة عبن شمس - مركن دراسات الطقولة . العمل مع الأطفال + فبحوكثك 
وتوسیات . الثاهرة . ۱۹۷۹ ۲۰۱۰ صں 1 
ترچمة محمد عبد الحمید أبى العزم . القاهرة ء مكتبة النهضة الصرية , ۱۹4۱ 
- ۱۰۳ ص ( دراسات سيكلوجية - ۲۱ ) . 

۶- ج.م.ع. الوقاشع المصرية . العدد 44 مکرر غير اعتیادی .القاهرة , Not‏ 

۰۱۹۰۵ ج.م.ع. الوقاشع الصرية . العدد ۱۷ مکرر (د) . القاهرة ء‎ —Yo 

-٦‏ ج-م.ع. ( وزارة الثقافة ) قانون رقم VO‏ لسنة ۱۹۷۰ بانشاء اتحاد 
الکتاپ . القاهرة ء ۱۹۷۰ .- "مص ۔ 

-¥V‏ جورج موکو . المشاكل الراهنة للاسرة والمدرسة ( التربية الوجدانية 
۸ - ۲۰۸ ص . 

۸- چوسلین . الدرسة والجتمم العصری . ترجمة محمد قدری لطفی » ومحمد 
مثير مرسی ؛ ومحمد عزت عبد الموجود . القاهرة » عالم الکتب » ۲۷۲-۰۱٩۷۱‏ 


صر . 


£. 


۹ - جون هوارد ارسون . النظرية والتكنيك فی UGS‏ السرحية . عرض 
مجلة السرح ء فيراير ۱۹۹۶ . 

sola -۱‏ العبد . علم تفس التفکیر وا لقدرة . القاهرة ء مكتبة النهضة الصرية . 
۲۸۱-۷۹ ص . 

۲- حسن عبد الشافی . مكتبة الدرسة الابتدائية ( آهدافیا - تنظیمها - 
خسانها ) . الرياض » مكتبة الریاض الحديثة ء ۱۳۹۳ ه - ۱۹۷۳ م ۰- ۳۰۷ 
ھل ۰ 

ry‏ تسن عبد اشافی . المكمّبة المدرسية ودورها الثریوی . القاهرة » مقسسة 

> حسن عبد الشافی . دراسات فى الکثبات ا مدرسیة . القاهرة / بيروت‎ - ٤ 
دار الكتاب الصری / دار الكتاب اللپتانی , ۱۶۱۰ ھ- ۱۹۹۰م ۲۷۱-۰ ص‎ 

٤‏ - حسين مبليمان قورة . تعليم اللغة العربية . القاهرة ء دار العارف ء 
۳۵۱-۹ ص . 

£1 - حسین نصار . القافية فی العروض وا لادب . القاهرة » دار العارف ‘ 
۰ ۱۹۵ ص . 

۷- خاطر لطفى . قانونا حماية حق الولف والرقابة على الصتفات . 
القاهرة ‏ ۱۹۸۸ . - ۳۶۶ ص. 

۸ - رمزية الغریب . میول الأطفال القرائية واستجابة الکتبة العربية لها . 
مجلة الكتاب العریی ۰ ع EA‏ ء يناير .۱۹۷ + - ۱۱ . 

۹ - ریتشارد لفنجستون . التربية لعالم حائر . ترجمة ودیم الضبع , القاهرة » 
مكتبة النهضة المصرية » ۱۹۶۸ . 

٠ہ‏ - سامى عزیز . صحافة | لاطفال . القاهرة ‏ عالم الكتب ؛ ۱۹۷۰ - ۲۱۵ ص 


۱- ستیفرود » آلفرید - (جامع ) . العالم بين دفتی كتاب » دراسات فى قن 
القواعه ‏ ترجعة متهي القلمافق » القاهرة »که النیضة المصرية ۱۹۵۸ = 
۷ص . 

۲ - سعد عبد العزیز . ا لأسطورة والدراها . 

۳- سعد مرسى أحمد . التربية والتقدم . القاهرة ء عالم الكتب , ۱۹۷۰ - VEE‏ 
ص . 

-٤‏ سعدية محمد على يهادر . فى سيكلوجية المراهقة . الكويت » دار اليحوث 
العلمیة ء ۱۹۸۰ - ۳٣٣‏ ص . 

-٥‏ سعدية محمد على بهادر . فی ale‏ تفس النمو . الكويت , دار البحوث العلمية, 
٦1٤ - ۸۱‏ ص . 

٦‏ - سمية أحمد فهمی . خی بيد طفكك إلى الله . القاهرة » مكتية النهضة 
الصريهة» ۱۹۵۱ . - ۶۷ ص . 

۷- سمية آحمد فهمی . ple‏ النفس وثقافة الطفل . القاهرة ء مكتية الانجلو 
المصرية , ۱۹۷۱ .- ۱۰۵ ص . 
صالح . القاهرة » الهيئة الصرية العامة للکتاب ۰ ۱۹۷6 — ۳۲۰ ص ( المكتبة 
العرپية - ۱۸۲ ) . 

۹- شعبان عبد العزیز . تزوید الکتبات با لطبوعات ۰ أسسه النظرية وإجراءاته 
العملية . الرياض ء دار المريخ ١‏ ۱۶۰۶ ه - ۱۹۸۶ م . - ۲۹۳ ص . 
NA V0‏ 

444 - ۰۱۹۹۹ » صالع عبد العزيز . التربية الحدیثة . القاهرة ء دار العارف‎ ١ 
. ضر‎ 


£ 


والتنمیة ء ۱۹۸۸ - ٦١٥‏ ص . 
¬ ۱۶۵ ص . 

٤‏ - عبد التواب یوسف . دیوان الهراوی للاطفال . القاهرة ٠‏ الهيئة الصرية 
العامة للکتاب ؛ ۲۷۸-۰۱۹۸۵ ص . 

—Vo‏ عبدریه محمود ؛ وعید الچلیل السید حسن . ۲ لکتبة وا لتربية . القاهرة ء دار 
الفكر العريى ۱۹۱۸ :- 746 ص . 

٦‏ عبد العزيز القوصى › ومحمد سعيد قدرى ۰ وستانلی جاکسون damage‏ فؤاد 
جلال . اللغة والقكو . القاهرة ۰ مطبوعات معهد التربية العالى للمعلمین » 


. ص‎ ۱۳۹ -7٦ 
عبد العزيز القوصى . أسس الصحة النفسية . القاهرة ۰ مكتبة النهشة‎ - ۷ 
وا‎ 


۸- عبد العزيز القیصی . علم النفس ٠‏ آسسه وتطبیقاته التربوية . القاهرة, 
مكتبة النهضة الصرية , ۱۹۹۶ ۳۹۸-۰ ص . 

۹ عبد العزیز عبد المجيد . القصة فى التربية . القاهرة ء دار العارف » ۱۹۵۱ . 

the -۷,‏ حنفی عشمان . فثون أطفالنا . القاهرة ء مکتبة النهضة المصرية ۰ ۱۹۸۰ 
ل ۱۶۲ص . 

۱- عز الدین اه ما عیل . الأدب وفنونه . 

۲- یز الدين فراج . فن القرا ء8 . القاهرة ء مكتبة الانجلو الصرية - ۱٩ص‏ . 

۳ ¬ عزین Ge‏ داود > وزکریا زکی اثناسپوس ۰ دارسات فی ple‏ النفس ۰ 
القاهرة » مكتبة النهضة الصرية » ۱۹۷۰.- ۳۸۶ ص . 

۶ - على الحدیدی . فى أدب لاطفال . القاهرة , الأنجلو الصرية » طيعة ۰۱۹۷۹ - 
۸ ص . 


—Vo‏ غسان يعقوب . تطور الطفل ) عند بياجيه ( بیروت » دار الكتاب اللبنانی, 
٣‏ 1۔٠١٣‏ ص . 

› فاروق عبد الحميد اللقانی . تثقیف الطفل . الإسكندرية ء متشأة العارف‎ -٦ 
. ۔- ۲۰۷ ص‎ ٦ 

۷- فتحية حسن سليمان . تربية الطفل . القاهرة / بیروت ء دار الشروق » ۱۳۹۹ 
هت ۱۹۷۹م Thom‏ من . 

۸- ثرجینیا بیللارد . انت وقدراتك . ترجمة عطية محمود Ga‏ . القاهرة » مکتبة 
النهضة الصرية , ۰۱۹۹۶ ٩۲‏ ص . 

۹- فورستر . أركان القصة . ترجمة كمال عیادء مراجعة حسن محمود . القاهرة » 
دار الكرنك » ۱۹۲۰ . 

۰- فوزية دياب . نمو الطفل وتنشنته بين الاسرة ودور الحضانة . القاهرة , 
مكتبة النهضة الصرية , ۱۹۸۰ - ۲۱۶ ص . 

۱- فیلیپ بوشار . جمهور الاطفال . ترجمة محمد أنور الحناوی » مراجعة محمد 
بدران . القاهرة ء دار الکتاپ الصری , وقسم الترجمة بالادارة العامة للثقافة 
بوزارة التربية والتعلیم .- ۳۷۹ ص . 

NAVA كافية رمضان . تقویم قصص الاطفال فى الکویت . الكويت‎ - AY 
-۱۸۵ص.‎ 

LUIS -۳‏ رمضان . وقیولا الببلاوی ۔ثقافة الطفل . الکویت , ۱۹۸۶ .- ۶۹۶ص . 

-۸٤‏ کامیلیا عبد الفتاح .العلاج النقسی الجماعی للاطفال باستخدام 
اللعب . القاهرة , مكتبة النهضة الصرية ۰ ۱۹۷۸ .- ۲۱۶ ص . 

۰ - کریم العبودی . قياس الاتجاه الکتبی فى الدراسة والبحث عند طلبة 
جامعتی بغداد وا لستنصرية . بغداد ء مطبعة العارف , ۱۹۷۳ .- ۱۱۰ 
من .۰ 


٦‏ - لورنس ف . کوستللو » وجورج ن . جوردن . التعلیم بالتلیفزیون . ترجمة 


NaN Dall tages,‏ ی 

۷- لويس كامل Kale‏ . علم النفس الإكلينيكى . القاهرة » الهيئة الصرية العامة 
للكتاب» ۱۹۸۰ - صر ۰ 

۸- مجلة الكتاب العربی . كتب الاطفال ء دراسة شاملة لها مع قائمة 
للتالیف والنشر ۰ ۱۹۷۰ :- ۱۷۰ ص ( عدد خاص ) . 

۹- محمد الهراوی . سمیر الأطفال . القاهرة ء Gal‏ التألیف والترجمة والتشر ء 
۶6 ۱۹۲۱م . 

۹۰- محمد الھراوی . الطقل الجدید . القاهرة. مطبعة المعارف ومكتيتها ء ۱۳۶۹ 
التربية » پنایر ۱۹۰۷ ۰ 
والفکر ( » القاهرة ۰ ۱۹١١‏ ۰ 
سیکلوجية القراءة . القاهرة ء دار النهضة العربية ء ۲۳۹-۰۱۹۲۱ ص . 

۶ - محمد ile‏ خطاب . لعب الأطفال . القاهرة » اللجنة الدائمة لتدریب العاملین 
فی ه پادین ۱"طقولة وا لاسرة » ۱۳-۱۹۱6 ص . 

—‘\o‏ محمد عباس خضر » وسمیر سالم الميلادى . واقع الطقل فی الوطن 
العربى . القاهرة . المجلس العربی للطفولة والتنمیة ء ۱۹۸۹ ۱۲۰-۰ ص . 

-٦‏ محمد عبد الحميد أبو العزم . | لسكك اللغوی ومهاراته » الجزء الأول .القاهرة 
‘ مطبعة مصر ,۰ a‏ -۱۹۵۳ ۳۵۱-۶ ص . 
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